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 چکیده

نُسخ خطی فراوانی از آن اثر ارزشمند به نگارش در ها از سرودن شاهنامه توسط فردوسی، پس از گذشت قرنبیان مسئله: 

ای است متعلق به گروه هنر اسلامی موزه هنر متروپولیتن نیویورک نسخه مورد ارزیابی در اینجا شاهنامه اند.آمده و مصور شده

هایی است که دارای نگارهشاهنامه کوچک این  معروف است. "شاهنامه گاتمن"که به   1992، 492، 1-24ه شماره الحاقی ب

ز رویکرد خوانش تصاویر بهره جست. در بین باید ا اجزاء. لذا برای شناخت آن اندو عناصر مختلفی تشکیل شده اجزاءاز 

اروین  نگاریشمایلگیرند، تاریخی مورد استفاده پژوهشگران قرار میهای معروفی که با هدف خوانش آثار شناسیروش

 اثر است. موضوع و محتوایدنبال فهم به  که روشی استپانوفسکی 

 یعناصر تشکیل دهندهو  اجزاءآیا روش خوانش پانوفسکی در تعیین حاضر بدنبال فهم آن بوده که  تحقیق هدف پژوهش:

های شاهنامه گاتمن هم ی نگارهاجزاءو پس از اطمینان حاصل کردن از این موضوع،  ؟داردکاربرد گاتمن  شاهنامههای نگاره

 از حیث فرم و هم محتوا بیان شوند. 

 ختار و عناصر سازندهها به لحاظ سانگارهتا  نمودهگانه اروین پانوفسکی در خوانش تصویر کمک مراتب سه روش پژوهش:

 ند. و تفسیر قرار بگیر تحلیل مورد توصیف،

سازنده  و عناصر اجزاءبه طور کلی در تعیین خوانش تصاویر به روش پانوفسکی دهد پژوهش نشان مینتایج  گیری:نتیجه

ی موضوع، فرم و محتوا هستند و عناصر ها متأثر از سه مؤلفهنگارههای شاهنامه گاتمن کاربرد داشته است. همچنین نگاره

  گواه این ادعاست.و غیره  عناصر معماری، عناصر طبیعی، ابزار جنگی ، جامگان،هاپیکرهسازنده از جمله 
 

 .اروین پانوفسکی، شمایل نگاری، شاهنامه نگاریمتروپولیتن، هنر ، موزه گاتمن ،شاهنامه کوچک ،فردوسی کلمات کلیدی:

 

 مقدمه. 1

هنر متروپولیتن نیویورک به شماره الحاقی ای است متعلق به گروه هنر اسلامی موزه نسخه مورد بحث در اینجا شاهنامه     

توسط مونرو سی. گاتمن وقف موزه  1992معروف است. این شاهنامه در سال  "شاهنامه گاتمن"که به   1992، 492، 24-1

ه پروفسور نسخه ب اینبعد از شولتس حق مالکیت  بوده و شد. صاحب و ناشر اول این نسخه پروفسور والتر شولتس از لیپزیگ

مُل از دوسلدورف داده شد و سپس توسط مونرو سی. گاتمن در نیویورک خریداری شد. این نسخه در حقیقت هم به اُ. 



 

 
 
 

محمود امیدسالار به تصریح آقای دکتر ملویل که سرپرستی  معروف است. "شاهنامه شولتس"و هم به  "شاهنامه گاتمن"

تصاویر یا مطالبی در باب این شاهنامه بعداً توسط »کند که یپروژه شاهنامه را در دانشگاه کمبریج بر عهده دارد، بیان م

فیلیپ والتر شولتس به طبع رسید به همین دلیل  این نسخه هم به نام صاحب اولی خودش و هم به نام شولتس که برای 

 (.55: 1839)امیدسالار، « اولین بار آن را معرفی کرد معروف شده است

را در سایت خود قرار داده است. اندازه  نقاشی 21پروژه شاهنامه مسئولین باشد. می ورق 459شاهنامه گاتمن شامل      

ردیف خط افقی که در هر ستون  45متر( و شامل چهار ستون عمودی به همراه سانتی 4208×18اینچ ) 3× 5تقریبی هر ورق 

این نسخه » متر( است.سانتی 2/11×9/12ن )باشد. اندازه متاند، مینوشته شده نَسخ اشعار حکیم ابوالقاسم فردوسی به خط

 « هیچ گونه شناسنامه، تاریخ یا محل تولیدی ندارد

(Masuya, 1992: 149) . کتابت شاهنامه ماری لوکنز سویتوچوسکی بر اساس پژوهشی که انجام داده، تاریخ احتمالی

 است.و مکان احتمالی نگارش آن را اصفهان حدس زده ه 985/  م1885گاتمن را سال 

گیرند. یک ها در نسخه خطی مورد مطالعه قرار مینویس در ارتباط با محتوای متن اطراف آنی دستمناظر یک نسخه     

از  روبرو هستیم که تشکیل شده است "فضای تصویری "تصویر در بیان داستان نقشی اساسی دارد. اساساً ما در تصویر با 

اصر و عن اجزاء. در این پژوهش اندکه در کنار یکدیگر و مرتبط با موضوع داستان گرد هم آمده تشکیل دهندهمجموعه عناصر 

ود، در میان کتب موج گیرد.گانه اروین پانوفسکی مورد مداقه قرار میی تصاویر شاهنامه گاتمن با رویکرد مراتب سهسازنده

ده های آن پرداخته شرفی شده اما کمتر به جزییات نگارههای کوچک معی دستنویس گاتمن به عنوان یکی از شاهنامهنسخه

  است.
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-مایلوی برای اولین بار بین ش ی بیستم بوده است.نگاری در سدهشمایل نظرانترین صاحبپانوفسکی یکی از برجسته     

ادش بر اعتق آورد. رویکرد پانوفسکی در مطالعه و خوانش تصویر بناشناسی تفکیک روشمندی را بوجود نگاری و شمایل

 داند.مشمول کل تاریخ هنر است و آن را منحصر به سبک یا دوران خاصی نمی

 اند از: از منظر وی عبارت به ترتیب گانه باور داشت. این مراتبپانوفسکی در بررسی تصاویر به مراتب سه

 ."شناسانهتفسیر شمایل" و "نگارانهتحلیل شمایل"، "نگارانهشمایلتوصیف پیشا"

که با مواجه شدن به اثر هنری، پردازیم به این مسئله می نگارانهتوصیف پیشا شمایلیعنی  اولی در مرتبه     

که علمی نسبت به آثار هنری داشته صرف نظر از این»توانیم آن اثر را توصیف نماییم. همان ابتدا، تنها میدر 

های ظاهری )محسوس( که همان عناصر (. در این مرحله به صورت91: 1831)نصری، « یا نداشته باشیم باشیم

 بندی و غیره. دو بخش در این مرتبه کاربرد دارد:پردازیم؛ مانند خط، رنگ، سطح، ترکیببصری آثار هستند، می

ردازیم. پن احساس به توصیف اثر هنری میمعانی ناظر به واقع یا معانی عینی: در این مرحله بدون در نظر گرفت. 1

شود؛ مانند حالت خشم، جنون، محبت و غیره، . معانی بیانی: شامل احساسات و عواطف موجود در اثر هنری می2

 امد. نمی "معنای طبیعی یا اولیه"پانوفسکی این دو معنای بیانی و واقعی را با هم در یک گروه قرار داده و آن را 

نگارانه، همان تحلیل معانی ثانویه یا قراردادی است. برای درک بهتر از تحلیل معانی تحلیل شمایلدوم یعنی ی مرتبه     

 آوریم: ثانویه یا قراردادی، مثالی از پانوفسکی می



 

 
 
 

 غربیی احترام و ادب است. حال اگر من فرهنگ در فرهنگ غربی، برداشتن کلاه از سر به هنگام مواجهه با فردی، نشانه     

موزد آتوانم این عمل را توصیف کنم. این مثال به ما میشوم و نمیرا نشناسم، معنی کلاه برداشتن از سر را هم متوجه نمی

که برای درک و فهم آن معانی قراردادی بایستی قواعد درونی فرهنگ آن کشور را بدانیم و یا بزرگ شده در آن فرهنگ 

ها به صورت یک قرار وجود دارند. شمول نیستند، بلکه در بعضی از فرهنگمعانی جهانباشیم. بنابر این، معانی قراردادی 

  ی توهین باشد.ای دیگر نشانهممکن است برداشتن کلاه در جامعه

 «بندی مقامی یا سلسله مراتبی استی هنرمند از ترکیبی عامدانهنگاری، استفادهی دیگر موجود در شمایلنهنمو»     

در حقیقت، هنرمند قصد دارد جایگاه مکانی و زمانی یک فرد، سلسله مراتب افراد و یا مقامات سیاسی و مذهبی  .(12)همان: 

 یبندی مقامی، فردی که متعلق به زمانی دیگر است، در فاصلههای دارای ترکیبعنوان مثال، در نگارهکند. بهرا مشخص می

ی فرهنگی، مذهبی، اجتماعی و زمینهگونه بیان کرد که شناخت پستوان اینگیرد. بنابر این میدورتر از سایرین قرار می

های صوری آثار هنری، به تحلیل تواند بر اساس ویژگیسیاسی یک قوم حائز اهمیت است. بدین معنی است که مخاطب نمی

ولید آن تهایی که مطرح شد را دریابد و در نهایت به نیت مؤلف در زمینهی آن آثار بپردازد، بلکه نیاز است پسنگارانهشمایل

ی روایی اثر است. پس شناخت ادبیات های نیل به نیت مؤلف، آشنایی با ادبیات موضوع یا جنبهیکی از راهآثار پی ببرد. 

ر یات و هنر تجسمی را دی میان ادبنگارانه است که این مسئله به نوعی، رابطهموضوع، ملاکی برای سنجش تحلیل شمایل

گاری ننگاری رویکردی مبتنی بر محتواست. به عبارت دیگر، شمایلنماید. در نتیجه، شمایلنگاری مشخص میی شمایلحوزه

 پردازد.به تحلیل محتوای اثر می

ردازیم. آوردن پر نیز میبا تحلیل صرف سر و کار نداریم، بلکه به تفسیر اث ،شناسانهشمایل ی سوم یعنی رویکردمرتبهدر       

، در حقیقت به توصیف "هوا امروز آفتابی است"مثالی در این باب به شناخت بیشتر این مسئله کمک خواهد کرد. مثلاً 

 ایم نه تفسیر آن.وضعیت هوا پرداخته

و اموری هستیم که به نحشناسی، به دنبال امور عامدانه موجود در اثر هنری نیستیم، بلکه به دنبال در رویکرد شمایل»     

های متفاوت از اثر هنری و قرار دادن (. بنابر این، با جدا کردن مؤلفه11: همان« )ناخودآگاه و غیرعامدانه در اثر موجودند

رفانه و طو بایستی کاملا بی چنین تفسیری انسجام آن است یها خواهیم پرداخت. لازمهها در کنار یکدیگر به تفسیر آنآن

بینی آن دوران مواجه است. این در این شرایط، پانوفسکی بر این باور است که هنرمند با جهانصورت پذیرد.  غیرشخصی

ی درون اثر باشد. به عنوان مثال، برخورد ممکن است به صورت غیرعامدانه و بدور از اندیشه و شناخت قبلی از فرهنگ و زمانه

کند. این استفاده از نماد ممکن است بدون شناخت خود نمادی را استفاده میهنرمندی را در نظر بگیرید که وی در اثر هنری 

گوییم هنرمند به نحوی کار برده است. در این صورت میقبلی از فرهنگ و زمانه باشد و هنرمند فقط آن را در اثر خود به

  ت.ی خود تأثیر و بهره جسته اسبینی رایج مربوط به فرهنگ و زمانهناآگاهانه از جهان

 توان انتظار داشت که وی بتواندی اثر آشنا نیست، بنابر این نمیآید که مخاطب با فرهنگ و زمانهگاهی اوقات پیش می     

 البته این موضوع به خودی»پردازد. به تحلیل و تفسیر اثر بپردازد و در همان قدم نخست به توصیف عناصر ظاهری اثر می

 ی نخستتوان آن را از حیث مرتبهبسیاری از مواقع، هنگام بررسی اثر هنری فقط می خود عیب و نقص نیست. چرا که در

توان به بررسی یک اثر هنری ای از موارد میی سوم، فقط در پارهی دوم و گاهی از حیث مرتبهبررسی کرد. از حیث مرتبه

 ی مورد نظر پانوفسکیبا توجه به این سه مرتبه توانهای موجود در تاریخ هنر را نمیپرداخت. به عبارت دیگر، تمامی نمونه

چنین، آشنایی با آن فرهنگ و سنت بررسی به اسناد و مدارک تاریخی معتبری نیازمند است و همچرا که این بررسی کرد. 

   (.14: همان« )طلبدرا می
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نگارانه یک اثر، دستیابی به معنای اولیه یا طبیعی آن از طریق توصیف هدف از توصیف پیشاشمایل شدهمانطور که مطرح      

 های متفاوتیاند، در زمرهکار رفتههای شاهنامه گاتمن به عناصری که در نقاشی و اجزاء های عینی و بیانی اثر است.ویزگی

ا قابل هتعادل، تناسب و غیره در توصیف عینی نگارهخط افق،  بندی،ترکیبها، سطوح، رنگ مفاهیمی ماننداند. قرار گرفته

یاه، حیوانات و ارکان اصلی های منظره، گل و گها، جامگان، ابزار و آلات جنگی، نقاشیپیکره همچنین مشاهده و بررسی است.

ار ک ، همگی به نوعی در تصاویر شاهنامه گاتمن بهطبیعت

-در هنر تصویرگری ظاهر میسازی زمانی منظره»اند. رفته

و نظام آن توجه و تمرکز  "جان طبیعت"شود، که آدمی به 

 (. 841: 1833)مددپور، « کندمی

ی دستنویس گاتمن می تواند به های نسخهسبک نقاشی     

عناوین داستان به رنگ طلایی، قرمز د: صورت کوتاه خلاصه شو

های مستطیل شکل ی قاب، و در محدودهیا آبی نوشته شده

ند. اکه فضای بالا برابر با دو ستون در دو ردیف قرار گرفته

تعدادی نوشته زمینه قرمز هستند. ها دارای پسنآ برخی از

های قرمز، آبی و سبز تقویت شده است. به رنگ طلایی با رنگ

کنند، به ها را جدا و متون را محصور میخطوطی که ستون

زمینه قرمز و دورگیری مشکی رنگ طلایی و بر روی پس

های بیرونی این خطوط بیشتر با اند. حاشیهکشیده شده

اما از خصوصیات آن، من » اند.آبی رنگ محصور شده خطوط

الخط نسخی است که ی رسمالخطش که به شیوهجمله رسم

 آید که بعیداند، چنین بر میپیش از قرن نهم هجری نوشته شده

ی قرن هشتم هجری یا چهاردهم نیست نسخه در همان حدود نیمه

-های پسنگر (.55: 1839میلادی کتابت شده باشد )امیدسالار، 

 و های طلاییرمز، آبی تیره با نقطهزمینه این صفحات طلایی، ق

های ایرانی، رنگی است و تمام نقاشی»(. 1)شکل  سفید هستند

ن آپوشاند، ی تابلو را با رنگ میهنرمند ایرانی تمام زمینه

آوری های پرتضاد و درخشانی که هماهنگی شگفتهم رنگ

ها در طریق دیگر، رنگه ب (.48: 1838دارند )بینیون، 

تر از رنگ زمینه، رنگ بنفش، روشن ی آبی مشخصمحدوده

سبز، قرمز  -ای سوخته، سبز، خاکستریزرد اکر، قهوه

یاه، زرد، س -ای، بژ، بژقهوه -متمایل به ارغوانی، سفید، بنفش، قرمز

فته کار ره رنگ بو طلایی به عنوان رنگدانه در کاغذ بی خاکستری

 است.

بندی قرینه هستند. برخی تصاویر شاهنامه گاتمن دارای ترکیب

طور یکسان در دو سوی محوری قرار بگیرند وقتی عناصر بصری به»

ی کنندهدر واقع تقارن بیان»(. 12: 1839)لبرگ، « متقارن هستند

کاووس از افتادن کی"ی نگاره قسمتی از .2 شکل

ق، موزه متروپولیتن 3، شاهنامه گاتمن، سده "آسمان

(،1992. 492. 9نیویورک آمریکا، )  
(www.shahnama.caret.cam.ac.uk) 

 

 

با  خسروکشتی گرفتن کی"ی نگارهقسمتی از  .8شکل 

ق، موزه متروپولیتن 3، شاهنامه گاتمن، سده "شیدا

 (،1992. 492. 11نیویورک آمریکا، )
(www.shahnama.caret.cam.ac.uk) 

گرفتار شدن شاه شام و شاه "ی نگاره .1 شکل

ق، موزه متروپولیتن 3، شاهنامه گاتمن، سده "بربر

 (،1992. 492. 3نیویورک آمریکا، )
(www.shahnama.caret.cam.ac.uk) 

 

 



 

 
 
 

-ء حاصل میاجزاءت که مابین نظم و ارتباطی اس

های شود. شباهت، مساوات، برابری ابعاد و اندازه

های ها، تعابیر و موتیفیکسان از اصول پدیده

(. 18: 1891)محسنی و همکاران، « متقارن است

کاووس از آسمان را رویداد افتادن کی (،4شکل )

ی یک خط دهد. اگر تصویر را بوسیلهنشان می

مساوی تقسیم کنیم، مشاهده  فرضی به دو نیمه

خواهیم کرد که عناصر قرار گفته در دو طرف خط 

به نوعی و هستند  برابر فرضی به لحاظ تعداد

چینش عناصر در ترکیب به میزان یکسان صورت 

توان بیان کرد که این اند. همچنین میگرفته

در اکثر تصاویر شاهنامه گاتمن اگر شاهد است که بیان این مطلب ضروری ای برخوردار است. ترکیب از تعادل قابل ملاحظه

رینه بندی قویر از ترکیباد که برخی عناصر درون تصنوجود دار هایینگارهبندی قرینه از این دست نباشیم، ولی ترکیب

  برخوردار باشند.   

ر داستان دتوجه و موضوع رویداد اصلی های گاتمن این است که کانون ی نگارهبندی همهی مهم دیگر در ترکیبنکته     

  گرفته است. ها جایمرکز نگاره

وقعیت او م»خط افق برای یک تماشاگر معیار مناسبی است تا موقعیت هر کدام از عناصر درون تصویر را بهتر درک نماید.      

 ی که میان آن چیز با خودش و دیگرسنجد، و از این طریق برداشتی دارد از مسافتبیند نسبت به خط افق میچیزی را که می

(. افق 12: 1813)کپس، « چیزهای پیرامونی وجود دارد

ل )شک تصاویر در نسخه شاهنامه کوچک گاتمن رفیع است

8). 

های تاریخی و حماسی هستند. ها دارای شخصیتپیکره     

های چارشانه و قوی با سرهای نسبتا ها دارای بدنشخصیت

ها نشان خصوصیات چهره هستند. گرد بزرگ و نامتناسب

های ایلخانی و ها شباهتی بارز با شخصیتدهد که آنمی

های هایی کوچک در صورتی چون قرص ماه از جمله ویژگیچشمان کشیده، بینی باریک، لب»دارند. های مغولی چهره

ها با همدیگر ارتباطی زنده رسد این شخصیتبه نظر می (.84: 1831محمدحسن، )« شناسی در فرهنگ ایرانیان استزیبایی

ا هگیرد. به طور کل هنگامی که این شخصیتمیکنند و متوجه همدیگر هستند حتی زمانی که هیچ عملی صورت نبرقرار می

دارند که  ها میلکنند. آنایستاده هستند، تمام فضای تصویری را که به صورت افقی و برابر با پهنای فضای متن است پر می

 (.2باشند )شکل حتی اگر در یک صف قرار نگرفته بگیرند، بر روی خط زمینه و یا نزدیک آن قرار 

، خسرو افراسیاب راکشتن کیشکل. 

ق، موزه متروپولیتن نیویورک آمریکا، 3شاهنامه گاتمن، سده 

(41 .492 .1992) 

www.shahnama.caret.cam.ac.uk 

 

 

، خسرو افراسیاب راکشتن کیشکل. 

ق، موزه متروپولیتن نیویورک آمریکا، 3شاهنامه گاتمن، سده 

(41 .492 .1992) 

www.shahnama.caret.cam.ac.uk 

 

 

، خسرو افراسیاب راکشتن کیشکل. 

ق، موزه متروپولیتن نیویورک آمریکا، 3شاهنامه گاتمن، سده 

(41 .492 .1992) 

www.shahnama.caret.cam.ac.uk 

 

 

، شاهنامه "دیدن بهرام تخت خود را"ی قسمتی از نگاره .4 شکل

 492. 21ق، موزه متروپولیتن نیویورک آمریکا، )3سده گاتمن، 

.1992،) 
(www.shahnama.caret.cam.ac.uk) 

 

 

 



 

 
 
 

 های نزدیک دراین شیوه در رساندن رویارویی بیانگر خیالی از حرکت واقعی استها مخصوصاً جالب توجه و طراحی اسب     

ی قهای هنری چین تأثیر عمینفوذ شیوه»زکی محمدحسن به نقل از یوگومونره دوویلا چنین آورده:  د مؤثر است.صحنه نبر

بر هنرمندان کشورهای شرق اسلامی در نمایش حرکت در نقاشی نهاد و به تدریج، آثار حیات در تصاویر جانوری و گیاهی 

که از هنرهای چینی تأثیر پذیرد، حالتی از جمود و کردند، نمایان شد... تصاویر و ترسیمات ایرانی پیش از آنکه ترسیم می

مانست اما از آن پس از این جمود و سادگی های تزیینی یا توضیحی میعناصر و مایهخشکی داشت و بیش از هر چیز دیگر به 

نمایی اشکال در هنر نگارگری ایران توان اظهار داشت که حرکت و زنده(. بنابر این می85: 1831)محمدحسن، « گردیدخارج 

 (.5برخوردار است )شکل ای که از هنرهای چینی گرفته، از جایگاه و کاربرد ویژه ی تأثیراتیبواسطه

های خاص خود را دارد. ریف و ویژگیاپوشش در نسخ شاهنامه دارای تنوع و گوناگونی فراوانی است که هر کدام تع     

ها با وجود سادگی زیر شکل را نشان ها همانند سایر تصاویر این دوره دارای چین یا نقش هستند. گاهی اوقات، چینلباس

شکل ابر یا دارای خطوط های چین هستند؛ یا به از موتیف برگ ساده در ردیفها متفاوت ی لباسدهند. نقوش بر رومی

متأثر از هنر چینی  های بر روی لباس هاو نیز شاخ و برگ های طراحی شدهها و برگطرح های گلخارجی ناهموار هستند. 

 12ق، موزه متروپولیتن نیویورک آمریکا، )3، شاهنامه گاتمن، سده "رزم رستم با کافور"ی قسمتی از نگاره .9شکل 

.492 .1992،) 
(www.shahnama.caret.cam.ac.uk) 

 

 



 

 
 
 

 1های دهد )شکلها را نشان میاز انواع لباسنمایشی ، "خسرو افراسیاب راکشتن کی"و  "اعدام مزدک"ی هانگاره هستند.

 (.9و 

 
بر  آستین کوتاه هایکتها تمام شخصیت     

-هو چکم بلند، دامن های آستین بلندروی لباس

های آستین جنگجویان زره .اندهای سیاه پوشیده

از  . بعضیاندشان پوشیدههایکوتاه بر روی لباس

بعضی  .هایی از نقاط هستندها دارای نقشآن

دارای نقوش ، و برخی هم ایدارای حلقه زنجیره

ا ی هابر تخت هایی هستند کهمشابه آن هندسی

  (.3 است )شکلمعماری یافت شده 

     

 

شخصیت ها تاج ها یا کلاه های مغولی متفاوتی  

به سر می کنند؛ از جمله: کلاهی با پرهای جغد 

ن تر و از جلو بیروتر در پشت و نازکده به همراه منحنی، یکی با لبه پهنو عقاب پوشیده شده، یکی دارای لبه پهن تاخور

  (.9 ها تزیین شده است )شکلها و برگزده و یک کلاه کوچک که لبه آن بوسیله گل
 

 

، "اعدام مزدک"ی نگارهقسمتی از . 6شکل 

ق، موزه متروپولیتن 3شاهنامه گاتمن، سده 

 (،1992. 492. 89نیویورک آمریکا، )
(www.shahnama.caret.cam.ac.uk) 

 

 

خسرو کشتن کی"ی از نگاره قسمتی .7 شکل

ق، موزه 3، شاهنامه گاتمن، سده "افراسیاب را

 (،1992. 492. 41آمریکا، )متروپولیتن نیویورک 
(www.shahnama.caret.cam.ac.uk) 

 

 

 

ی سام به دادن نامه"ی قسمتی از نگاره. 1شکل 

ق، موزه 3، شاهنامه گاتمن، سده "منوچهر زال را

 (،1992. 492. 41آمریکا، )متروپولیتن نیویورک 
(www.shahnama.caret.cam.ac.uk) 

 

 

 

 

، "خسرو با شیداکشتی گرفتن کی"ی نگارهقسمتی از  .3شکل 

 11ق، موزه متروپولیتن نیویورک آمریکا، )3شاهنامه گاتمن، سده 

.492 .1992،) 
(www.shahnama.caret.cam.ac.uk) 



 

 
 
 

رسد. فرد به نظر میآخرین کلاه در این نسخه منحصربه     

مانند کمی از نوع عربی هستند که یک تکه های عمامهکلاه

های سمت چپ شخصیت. ها تا زیر چانه ادامه داردپارچه از آن

ی ، کلاه"خسروتشییع جنازه کیمراسم " و راست درون تصویر

 (. 12 )شکل از نوع عمامه به سر دارند

که  هستند طرحی از دو حلقه دارایخودها به طور کل، کلاه     

اند و تقریباً همه دارای بوسیله یک خط عمودی از هم جدا شده

 ها زره زنجیری با بافتیتزیین مشخصی هستند؛ اما بیشتر آن

ر بدن بجز صورت را پوشانده و دور گردن عالی دارند که سرتاس

  (.11است )شکل ها را دربرگرفته آن

گرز درشت سر، گرز  تیر، ،کمان کاملاً خمیده ها شاملسلاح     

 هایخدنگ، بادکردهاما کم  انحنای باشمشیری  سپر، ،دارلبه

 (.11و 15، 12، 18، 14های )شکل باشنددراز، و یک کمند می

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

مراسم تشییع جنازه "ی قسمتی از نگاره .11شکل 

ق، موزه متروپولیتن 3، شاهنامه گاتمن، سده "اسکندر

 (،1992. 492. 82نیویورک آمریکا، )
(www.shahnama.caret.cam.ac.uk) 

 

 

گرفتار شدن شاه شام و "ی قسمتی از نگاره .11شکل 

ق، موزه متروپولیتن 3، شاهنامه گاتمن، سده "شاه بربر

 (،1992. 492. 3نیویورک آمریکا، )
(www.shahnama.caret.cam.ac.uk) 

 

 

 

رزم رستم و "ی کمان، برگرفته از نگاره .12شکل 

ق، موزه متروپولیتن 3، شاهنامه گاتمن، سده "اشکبوس

، 1992. 492. 14  نیویورک آمریکا، 
(www.shahnama.caret.cam.ac.uk) 

 

 

 

 گرفتار شدن "ی تیر، برگرفته از نگاره .18شکل 

ق، موزه 3، شاهنامه گاتمن، سده "شاه شام و شاه بربر

، 1992. 492. 3 متروپولیتن نیویورک آمریکا، 
(www.shahnama.caret.cam.ac.uk) 

 

 
 

 گرفتار شدن "ی گرز، برگرفته از نگاره .14شکل 

ق، موزه 3، شاهنامه گاتمن، سده "شاه شام و شاه بربر

، 1992. 492. 3متروپولیتن نیویورک آمریکا،  
(www.shahnama.caret.cam.ac.uk) 

 

 



 

 
 
 

 

 

 

 

    

و نیم  اندهایی از سبزه باشند که بر روی زمین پراکنده شدههای بیرونی شاهنامه گاتمن ممکن است دستهتصاویر صحنه  

 زمینه دارای طرحیا ممکن است سطح یا سطوح پیش ، درست در مرکز تصویر قرار دارد وبالاقسمت ابر در  دایره کوچکی از

 . (19)شکل  کلی ناهموار باشند

 

 

 

 

 

 

 

 

     

 

 

  

-کوه      

ای اولیه هاز نمونه پسها وشیده شده بر روی سطح آنشکل پ های بیضیشکل با طرح کلی دوتایی، صخرهها تقریباً مخروطی 

 . (13)شکل  چینی، شاید سرتاسر آسیای مرکزی غربال شدند
 

رزم رستم و "ی سپر، برگرفته از نگاره .19شکل 

ق، موزه 3، شاهنامه گاتمن، سده "اشکبوس

، 1992. 492. 14متروپولیتن نیویورک آمریکا،  
(www.shahnama.caret.cam.ac.uk) 

 

 
 

ی رزم رستم و نگاره"شمشیر، برگرفته از  .16شکل 

ق، موزه 3، شاهنامه گاتمن، سده "خاقان چین

، 1992. 492. 18متروپولیتن نیویورک آمریکا،  
(www.shahnama.caret.cam.ac.uk) 

 

 

 

ق، موزه 3سده  ، شاهنامه گاتمن، "آمدن سام به دیدن رستم"ی نگارهقسمتی از  .17شکل 

 (www.shahnama.caret.cam.ac.uk) (،1992. 492. 2متروپولیتن نیویورک آمریکا، )
 

 

 

کشتن "ی نگارهقسمتی از  .13شکل 

، شاهنامه گاتمن، "گشتاسب گرگ رهینو را

ق، موزه متروپولیتن نیویورک آمریکا، 3سده 

(48 .492 .1992،) 
(www.shahnama.caret.cam.ac.uk) 

 
 



 

 
 
 

 

ها برخی از گیاهان گلدار بطور نامتناسب بزرگ هستند. آن     

هایی به رنگ زرد اخرایی یا گاهی سبز زیتونی دارای برگ معمولاً

  (.19)شکل  هستند

طرح کلی درختان، برجسته یا صاف و نیز راست یا خیلی کج     

ه ای تیرشده که به رنگ قهوهدارای تنه دونیم ها معمولاًآن .هستند

باشند. همچنین رنگ و ضخیم میکممایل به قرمز یا خاکستری 

ها متأثر ی برخی از آنهادر کناره های کاملأ تیرهوجود شاخ و برگ

  (.42های چینی هستند )شکل نمونهاز 

به شکل یک دروازه  معماری کمتر بکار رفته است و معمولاً    

ها ها و صندلیباشد. تختهای کوچک میقوسی و دارای کنگره

ساده هستند و هیچ سینی و میزی به عنوان اشیاء خدماتی نشان 

 .(41شکل ) داده نشده است

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

دیدن بهرام تخت "ی قسمتی از نگاره .11شکل 

ق، موزه 3، شاهنامه گاتمن، سده "خود را

 متروپولیتن نیویورک آمریکا، 

(21 .492 .1992،) 
(www.shahnama.caret.cam.ac.uk) 

 

 

 

ق، موزه متروپولیتن نیویورک 3، شاهنامه گاتمن، سده "گرفتن رستم رخش را"ی قسمتی از نگاره .21 شکل

  (www.shahnama.caret.cam.ac.uk) (،1992. 492. 1ریکا، )آم

 

 
 
 

ق، موزه متروپولیتن 3، شاهنامه گاتمن، سده "کشتن فرامرز ورازاد را"ی قسمتی از نگاره .21 شکل

(www.shahnama.caret.cam.ac.uk)   (،1992. 492. 42نیویورک آمریکا، ) 

 
 

 
 



 

 
 
 

 های شاهنامه گاتمن نگارهنگارانه . تحلیل شمایل2-2

نگارانه، با معانی ثانویه یا قراردادی عناصر یک اثر سروکار داریم، لذا ضروری است که نظر به اینکه در تحلیل شمایل     

له مراتبی بندی مقامی یا سلسنگاری با اشراف به ترکیبهنرمند در شمایلگر به دانش منابع ادبی آشنایی داشته باشد. تحلیل

نگاری بنابراین شمایلکند. بندی تصویر رعایت میزند؛ در واقع جایگاه مقامی افراد را در ترکیببه تولید اثر هنری می دست

سام  یدادن نامه"ی در نگاره پردازد.نگاری به تحلیل محتوای اثر میرویکردی مبتنی بر محتواست. به عبارت دیگر، شمایل

آگاهی از جایگاه و مقام منوچهرشاه و همچنین جلوس وی بر مسند پادشاهی، تعامدأ تصویر ، هنرمند با "به منوچهر زال را

ی دیگر این مصداق، وجود ملازمان منوچهرشاه در پشت سرش و نیز هاوی را دقیقأ در مرکز ترکیب اجرا نموده است. نشانه

ادن تصویر فرد مهم در مرکز اثر دلالت بر جایگاه و نگارگر از قرار د باشد. به طور کل، نیتتعظیم زال در پیشگاه پادشاه می

 .(44)شکل  ی رفیع آن شخص داردمرتبه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

. 8-2 توصیف

 های شاهنامه گاتمن نگاره شناسانهشمایل

های متفاوت از اثر هنری و قرار دادن با جدا کردن مؤلفهشناسانه با تحلیل صرف سر و کار نداریم، بلکه در رویکرد شمایل     

اجه بینی آن دوران موپانوفسکی بر این باور است که هنرمند با جهان ها خواهیم پرداخت.ها در کنار یکدیگر به تفسیر آنآن

ه بی درون اثر باشد. است. این برخورد ممکن است به صورت غیرعامدانه و بدور از اندیشه و شناخت قبلی از فرهنگ و زمانه

ار به کفقط  قصدشو کند اده میدر اثر هنری خود نمادی را بدون شناخت قبلی از فرهنگ و زمانه استفعنوان مثال، هنرمند 

 یمربوط به فرهنگ و زمانهرایج بینی جهانتحت تأثیر گوییم هنرمند به نحوی ناآگاهانه در این صورت می بوده،آن بردن 

 .بوده استخود 

، شاهنامه گاتمن، سده "ی سام به منوچهر زال رادادن نامه"ی قسمتی از نگاره. 22شکل 

 (،1992. 492. 41ق، موزه متروپولیتن نیویورک آمریکا، )3
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 جهت انتخاباش مهران ستاد را که فردی سالخورده و دانا بود، ( مربوط است به رویدادی که انوشیروان فرستاده48)شکل      

ای از خاقان برای ازدواج به چین فرستاد. تنها یکی از پنج شاهزاده، دختر ملکه بود و آنقدر در نزد پدر و مادرش عزیز شاهزاده

داشتنی بود که والدینش خواهان ماندن او در خانه بودند. مهران ستاد به دقت در چهره و اندام دختران خاقان و دوست

ها ساده و بدون آرایش بود. ها به تمامی آراسته و آرایش کرده و تاج بر سر نهاده ولی یکی از شاهزادهآننگریست. چهار نفر از 

مهران به نیرنگ خاقان و خاتون پی برد و دختر خاتون را انتخاب کرد. خاقان از باریک بینی مهران به شگفت درآمد. 

که اصطرلاب افکندند گفتند که از این پیوند ها پس از اینهند. آنشناسان خود را خواند تا عاقبت این پیوند را خبر دستاره

 آید که چون به پادشاهی برآید، همگی بر او آفرین کنند. کودکی مبارک قدم و شایسته به دنیا می

یر وای که بر روی کرسی شبیه به تخت پادشاهی در کنار یکدیگر نشستند، دو سوم فضای تصدر این تصویر پنج شاهزاده     

سی ی وسطی لبااند. همگی بجز دختری که در وسط نشسته، تاج بر سر گذاشتند. شاهزادهی سمت راست گرفتهرا از حاشیه

بلند و گشاد دارای نقوش گُلدار متأثر از هنر چینی، همانند نقوش بر روی لبه آویخته تخت به تن کرده است. در پشت سر 

. باشداست. ملکه در کنار تخت ایستاده و مهران ستاد نزدیک او در قوس راهرو میای نصب ها در مرکز تصویر پردهپیکره

 تر از ملکه کشیده شده است.جهت جادادن مهران در قاب تصویر، او کوتاه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نقش       

نیلوفر  گل 

روی  آبی بر 

هایشان ها از این نقش بر روی لباسلباس دختر ملکه بسیار قابل توجه است. جای این سؤال است که چرا سایر شاهزاده

وفر به جنبه تقدس نیلهای مختلف دارای نمادهای مختلفی است. نیلوفر آبی در فرهنگکه گل برخوردار نیستند. نظر به این

، شاهنامه "انتخاب دختری از خاقان چین توسط مهران ستاد "ی قسمتی از نگاره .28شکل 

 (،1992. 492. 83متروپولیتن نیویورک آمریکا، )ق، موزه 3گاتمن، سده 
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لوفر که نی، بنابراین که کیهان از آن آفریده شده است آب نماد باستانی اقیانوس کهنی بود چونگردد. محیط آبی آن بر می

ه گل نیلوفر در سپیده دم باز و در هنگام غروب رفت. از آنجا کبر روی سطح آب در حرکت بود به مثابه زهدان آن به شمار می

شود به خورشید شباهت دارد. خورشید خود منبع الهی حیات است و از این رو گل نیلوفر مظهر تجدید حیات بسته می

دیگر نمادهای گل  .مرگی استتجدید حیات و بی ،باروری ،آفرینش ،هارفت. پس مظهر همه روشنگریشمسی به شمار می

جسم باروری و ت ،صلح ،روحانی، ظرافت ،حفاظت ،نماد پاکیالعاده یا تولد الهی، از: کمال زیبایی، انسان فوق عبارتندنیلوفر 

 زیرا گیاهی است ؛دانندحال و آینده می ،ها گل نیلوفر را مظهر گذشتهچینی .ست و علامت تابستان در فرهنگ چینزنانه ا

آید اما های آلوده بیرون میهمین طور نماد نجابت است به این دلیل که از آب کند.میدهد و دانه در یک غنچه گل میکه 

همچنین نماد صلح و شادی در فرهنگ ایران باستان است. بنابر این، با توجه به نمادهایی که در باب  .پذیردنمی آلودگی را

حتوا دارد؛ هرچند نگارگر اهمیت فراون موضوع و مگل نیلوفر ذکر شد و خصوصیاتی که دختر خاقان دارا بود، همگی دال بر 

 از نماد گل نیلوفر اطلاعی نداشته باشد.

 

 

 گیرینتیجه

ی آن به موضوع، فرم و محتوای یک اثر گانهاست که با تکیه بر مراتب سهنگاری پانوفسکی روشیشمایل     

اثری کاربرد نداشته باشد و فقط تنها  ی خوانش برای هرهر چند که ممکن است هر سه مرتبهتوان پی برد. می

ر ء و عناصاجزاءی پانوفسکی در این پژوهش برای شناخت گانهیک مرتبه مورد استفاده قرار گیرد. از مراتب سه

اخت بیشترین کارایی را در شن "نگارانهتوصیف پیشاشمایل". از بین مراتب مزبور، های گاتمن استفاده شدنگاره

 تحلیل"های کمتری مشمول خوانش از طریق مراتب ها داشته است و نگارهی نگارهدهندهو عناصر تشکیل اجزاء

ک اثر برای خوانش ی پانوفسکی دریافتیم که روشبودند. همچنین  "شناسانهتفسیر شمایل"و  "نگارانهشمایل

   شود.خص میمشها برای مخاطب از اهمیت بسزایی برخوردار است بخصوص زمانی که مفاهیم و معنای پدیده
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