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 های دوران ایلخانیواکاوی بیگانگی )هنر مغولی ـ چینی( در نگاره

 

 1امیراقبال حیدرپورنویسندۀ مسئول:   ⃰
 

 چکیده

آمد که توانستند  دیپد یاافتهیقدرتمند، مشخص و سازمان  یها، امپراتوراز اتحاد مغول یهفتم هجر ۀدر سد

 زیتبر دهند. مکتب انیپا زیبغداد ن ۀفیو به حکومت خل ندینما یگذارهیپا رانیرا در ترکستان و ا یلخانیحکومت ا

آمد که متأثر از  دیپد نیسبک خاص چ ریتحت تأث یهفتم و هشتم هجر ۀ[ در سدیلخانیا ایاول ]مکتب مغول 

 توانست با شعار متمدن ساختن موریت لخانان،یبود. پس از ا نیچ یو امپراتور رانیا دیجد انیفرمانروا انیارتباط م

نهم  ۀسد رانیدر ا انیموریمرکز هنر ت نیتر. شهر هرات بزرگابدی قیتوف رانیامور ا ۀدر ادار یچند سال ایآس

 شاه توانیم زین یشد. در دوران صفو یگذارانیبندر آن  رانیا ینگارگر خیمهم در تار یبود که مکتب یهجر

ان دور نیا یمکتب نگارگر نیترمهم یریگشکل ۀنیدر زم یاسیس ۀچهر نیترعنوان شاخصتهماسب اول را به

عنوان به یمانو ۀرا پس از دور یلخانیا ۀدور توانیدوران م نیا انیدوم در نظر گرفت. از م زیمکتب تبر یعنی

 یرا تا دوران صفو یگانگیب نینفوذ ا ریدر نظر گرفت و س رانیپس از اسلام ا ۀدر دور نیشروع نفوذ فرهنگ چ

ه خود ک تیفعال یهاو از فرآورده عتیها از طبآن انسان یاست که ط یخیتار یندیفرا یگانگیجستجو کرد. ب

 نیا جهیشدن هستند. در نت گانهیدر حال ب یاپیپ شود،یم یو فرهنگ یاجتماع ینهادها ه،یشامل کالاها و سرما

. ابدییروز مب گانهیب یتیواقع صورتبه یعنی افته،ی تینیمستقل و ع ییرویصورت نبه یبعد یهادر نسل ندیفرا

 لیو تحل یمورد بررس یلخانیا ۀدور یهانگاره نیتردر مهم گانهیهنر ب ریشده است تا تأث یپژوهش سع نیدر ا

دارد به  یپژوهش سع نی. نگارنده در اافتیدست  قیتحق یهاهیو فرض پرسشپاسخ  بهبتوان  دیتا شا ردیقرار گ

)هنر  یانگگیو کارآمد روند نفوذ ب لیاستناد به منابع اص نیو همچن یاو روش کتابخانه یلیـ تحل یفیروش توص

 دهد. قرار یابیمورد ارز یلخانیا ۀآن از هنر شرق دور را در دور یریرپذیتأث ۀ( و نحوینیـ چ یمغول
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 های دوران ایلخانی چگونه با باور مسلمانان این دوران عجین شده است؟مغولی ـ چینی( در نگارهـ بیگانگی )هنر 
 

 فرضیۀ تحقیق

 رسد قدرت سیاسی و تقلید دو عامل در نفوذ بیگانگی )هنر مغولی ـ چینی( در هنر ایران دورۀ ایلخانی داشته است.ـ به نظر می
 
 

 پیشینۀ تحقیق

های ایلخانی، تیموری و ترکمن های دارای مضمون شیعی مربوط به دورهتحلیل نگاره»( در مقاله با عنوان 1931زاده )علیرضا مهدی
های مذهبی، های شیعی و بیان وجه تمایز آنها از نگارهبه تشریح و تبیین ویژگی اصلی نگاره «بر اساس گفتمان تشیع )دوازده امامی(

 یع پرداخته است.بر اساس گفتمان تش

ب مکت یهانگارهتأثیرپذیری نگارگری ایرانی از هنر چینی در منظره پردازی »( در مقاله با عنوان 1939علیرضا نظرنیا و زهره ترابی )
هنر چین در فن منظره پردازی نگارگری ایرانی پرداختند و باز نمایش این  یهاهیمانقشهای نفوذ به بازشناسی زمینه «تبریز مغول

 های مکتب تبریز دورۀ ایلخانی بررسی کردند. و به کمک تحلیل تصاویر در نگاره لیتفصبهها را ویژگی

ی هابه شناخت ویژگی «تأثیر مکتب تبریز اول بر مکاتب نگارگری جلایریان و هرات»( در مقاله با عنوان 1939رضوانه کرباسی )

 گیری سایر مکاتب بعد از آنها در ایران پرداخته است. های مکتب تبریز اول و تأثیرگذاری مکتب تبریز اول در شکلنگارگری نگاره

 به تأثیرات «های هفتم و هشتم هجریمطالعۀ تأثیر متقابل نقاشی ایران و چین در سده»( در مقاله با عنوان 1931منصور حسامی )

 نر چینی در نگارگری دوران ایلخانی پرداخته است.ه

 –پس از بررسی سبک نقاشی مانوی  «تأثیر متقابل نقاشی چینی و ایرانی در عصر مغول»( در مقاله با عنوان 1931محمدعلی برعو )

های هنری نقاشی چینی در راستای مبادلات فرهنگی و هنری به ها و سنتاز روش یمندبهره به چین در مغولان توسط اویغوری

 و نفوذ هنری نقاشان چین که در میان فرهنگ و هنر مسلمین سابقه نداشته، پرداخته است.« سبک چینی»ایران تحت عنوان 

ید بر با تأک «در چین بر نگارگری مکتب هراتتأثیر مناسبات تیموریان و سلسلۀ مینگ »( در مقاله با عنوان 1931پور )علی بحرانی

الدین نقاش از سوی سلطان شاهرخ تیموری به چین به اهمیت سفر غیاث ژهیوبهروابط ایران و چین در قرن نهم هجری قمری، 

، یشناخت و بررسی شرایط تاریخی ایران و چین در دورۀ مورد بحث و وضعیت هنر نقاشی دو سرزمین، و تأثیر مناسبات سیاس

 الدین نقاش پرداخته است.اقتصادی و فرهنگی آنها در قالب سفر غیاث

به بررسی هنر نقاشی چین و  «بررسی نفوذ نقاشی چین در نگارگری مکتب هرات»نامه با عنوان ( در پایان1911زاده )امین رستمی

 آن بر نگارگری مکتب هرات پرداخته است. رگذاریتأثهای ویژگی

و  علاوه بر معرفی« تأثیر مذهب بر نگارگری عصر تیموری با تأکید بر عناصر تصویری»( در مقاله با عنوان 1911)فر مهناز شایسته

ای نماده گیریمصور زمان تیموری، به بررسی باورهای مذهبی و عرفانی تشیع که شکل مطالعۀ نگارگری مذهبی در آثار مکتوب

 ست.مذهبی نگارگری، متأثر از آن بوده، پرداخته ا

 

 مسئلهبیان 

]الیناسیون[ در علوم مختلف تعاریف مختلف دارد. در معنای حقوقی یعنی انتقال یا فروش یک کالا یا یک حق؛ در  1اصطلاح بیگانگی

شناختی یعنی گسیختگی رابطۀ فرد و دیگران، و در معنای دینی یعنی گسیختگی شناختی یعنی دیوانه، در معنای جامعهمعنای روان
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و فویرباخ و در نهایت کارل  1آثار هگل شود و سپس درد و خدایان. شروع تعریف مفهوم الیناسیون با ژان ژاک روسو آغاز میرابطۀ فر

این شرایط ]یعنی شرایط قرارداد اجتماعی[ همه در یک شرط » روسو در کتاب قرارداد اجتماعی معتقد بود: .رودمیکار به 1مارکس

از[: اینکه هر شریک ]عضو اجتماع[ بتواند همۀ حقوقش را به اجتماع واگذار کند ] ... [ واگذاری شوند ]که عبارت است خلاصه می

آن صورت هیچ شریکی چیزی درز است که واگذاری حقوق کامل باش و در قدر کامل و بیباید بی قید و شرط باشد، اتحاد همان

دهد ]... [ هر یک از ما شخص خودش و تمام نمی کسچیهش را به ندارد که اظهار کند ] ... [ هر کس با دادن خودش به همه، خود

عنوان یک نمونۀ اما مدل قرارداد اجتماعی روسو به (.119، 1911)بودون « دهد.اش را در اختیار مدیریت ارادۀ عمومی قرار میتوانایی

آشکار بخش بزرگی از افراد جامعه را به همراه  شیوبکمناب در هیچ جامعۀ واقعی تحقق نیافت؛ چون ممکن است سلب مالکیت 

 داشته باشد.
 یدنیفراکار برد. او معتقد بود که روح مطلق طی هگل بیگانگی را در قالب مفهومی فلسفی در رابطه با روح مطلق به

زگشت مجدد به خود با شود و سپس از پیِ این از خود بیگانگیبخشد و از خود بیگانه میدیالکتیکی، خود را در طبیعت عینیت می

 ،آیدشمار می(. بر این اساس ایدۀ مطلق )ذهن مطلق( که نزد هگل یگانه واقعیت به131، 1911؛ کاپلستون 161، 1931کند )پین، می

ی پس از (. نظریۀ بیگانگ111، 1911شود )باتامور، زدایی درگیر میوار از بیگانگی تا بیگانگیدایره یندیفراعنوان خویشتنی پویا در به

ها و علل جدایی انسان از جامعه و سرشت بنیادین این جدایی مطرح شد. او در این نظریه کوشید تا ویژگی مارکسکارل هگل توسط 

داری (، بیگانگی را نتیجۀ تقسیم کار در جامعۀ سرمایه1111) 9اقتصادی و فلسفی یهانوشتهدسترا بیان کند. بر این اساس در 

کند؛ داری کارگر را از کار و محصول کارش بیگانه میاو در این اثر معتقد بود: جامعۀ سرمایه(. 11، 1911ویک، دانست )ادگار و سج

و در نتیجۀ او را از همتایان خودش بیگانه  گذارد که با آنان منافع مشترک داردداری کارگر را با کسانی که در رقابت میسرمایه

فهمد، کارگر صنعتی از درک معنای مایه از طبیعت[ را میواسطه معنای کارش ]بیرون کشیدن زیستکشاورز بی کهیدرحالسازد؛ می

م و شده انسان را از جسکار بیگانه  گریدعبارتبهکند. تهی می تیانسان؛ و بالاخره، تقسیم کار، کارگر را از استکارش محروم شده 

مارکس از خود بیگانگی را محصول  یطورکلبه(. 111، 1911)بودون سازد نان بیگانه میآجان خودش، و از طبیعت خارج و از زندگی 

دیگر را ها از یکشود و جدایی انسانداند که پس از مدتی به مال یا مالکیت تبدیل میجریان عینیت یافتن طبیعت درونی انسان می

که ورای او قرار دارند تجربه خواهد کرد )ریس  ای از نیروهای بیگانهشود طوری که فرد کل جهان عینی را همچون آمیزهسبب می

1933 ،93 .) 

داری از فعالیت تولیدی خود ( کارگران در جامعۀ سرمایه1نماید: بر این اساس مارکس بیگانگی را به چهار جزء تقسیم می

با کار  کنند بلکهشوند. در این جزء کارگران اشیاء را مطابق طرح خودشان یا ارضای مستقیم نیازهای خودشان تولید نمیبیگانه می

د داران است و آنها هستنکنند. بر این اساس چون فعالیت تولیدی متعلق به سرمایهچیزی دریافت میداران دستمزد نابرای سرمایه

د در کل آنکه به نقش خو یجابهاند و گیرند پس کارگران از فعالیت تولیدی خود بیگانهکه در مورد فعالیت کارگرانشان تصمیم می

داری ( کارگران در جامعۀ سرمایه1فکر کسب پول کافی برای زنده ماندن هستند؛  فرایند تولید فکر کنند و به آن عینیت بخشند فقط به

ارگران به چون محصول کارِ ک گریدعبارتبهاند. اند بلکه از مقصد تولید یعنی محصول هم بیگانههای تولیدی بیگانهنه تنها از فعالیت

( کارگران در 9برند چون در مالکیت خصوصی آنهاست؛ کار میآن را بهداران تعلق دارد در نتیجه آنها به هر نحو که بخواهند سرمایه
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داری ها با یکدیگر در جامعۀ سرمایهاند. این امر سبب مختل شدن همکاری انسانداری از کارگران هم قطار خود نیز بیگانهجامعۀ سرمایه

داری از استعداد ( کارگران در جامعۀ سرمایه1کند؛ و دار میمایههایِ غالباً بیگانه را مجبور به کار در کنار هم برای سرشود و انسانمی

 اینکه منشاء دگرگونی و تحقق ماهیت انسان باشد تبدیل به یجابهمحل کار کارگران  گریدعبارتبهشوند. انسانی خود نیز بیگانه می

کند. در نتیجه این انسان در کارش به انجام  تواند احساسشود که فرد کمتر از هر جای دیگر خود و انسان بودن را میجایی می

(. با این برداشت از 16و  11، 1931گیرند )ریترز، یابد و از عمل نوع انسان بیش از پیش فاصله میعملی شبیه ماشین تنزل می

ودش و امکانات خ بیگانگی همانا از خودبیگانگی است یعنی بیگانگی انسان از طریق فعالیت خودش با خویشتن یطورکلبهبیگانگی، 

 (. 111، 1911اش )باتامور، انسانی

شده  ء تبدیلبه معنای این است که کارش به شی تنهانهکارل مارکس معتقد است که بیگانگی کارگر از محصول کارش 

ی د قدرتاست و وجودی مستقل دارد، بلکه به معنای آن نیز هست که این وجود مستقل بیرون از اوست و بیگانه با اوست و مانن

توان دریافت که بیگانگی فرایندی تاریخی های مارکس میاز نوشته اساسنیبرا .(11، 1931ایستد )تامپسون خودمختار در برابر او می

شود، می های فعالیت خود که شامل کالاها و سرمایه، نهادهای اجتماعی و فرهنگیها از طبیعت و از فرآوردهاست که طی آن انسان

 صورتهبصورت نیرویی مستقل و عینیت یافته، یعنی های بعدی بهشدن هستند. در نتیجه این فرایند در نسل ال بیگانهپیاپی در ح

 (.113، 1936ویت، یابد )اوثواقعیتی بیگانه بروز می

تاریخ و ، در کتاب 1ء انگاری را جرج لوکاچیابد. شیشدگی( پیوند می)شیء  1ء انگاریاصطلاح بیگانگی همچنین با شی
عنوان بخشی از نظریۀ دیالکتیکی خود دربارۀ جامعه مطرح کرد. هدف لوکاچ از رواج این اصطلاح نوعی ( به1319) 9آگاهی طبقاتی

ها یا روابط میان چیزها یا ها یا روابط اجتماعیِ انسان شکلِ کنشداری، کنشواسطۀ آن در جامعۀ سرمایهاقتصادی است که به ندیفرا

ه این گیرد کلوکاچ نتیجه می اساسنیبراشوند. گیرند و در نتیجه، به زبان ریاضی یا علمیِ محض توصیف میاشیاء را به خود می

شود که ء شدگی باعث میگذارد. به عبارت دیگر شیتولید می ندیفرای، در نهایت، تأثیرِ خاصی بر سوژۀ ء شدگیِ روابط اجتماعشی

مندی یا کلیت روابط اجتماعی را درک کند و در نتیجه، موضعی انفعالی در برابر دنیایی که اساساً غیر قابل فهم و انسان نتواند تاریخ

 (. 131و  136، 1911)مکاریک  کند، اتخاذ نمایدتغییر ناپذیر جلوه می

از  1ای ناشی از دریافت ماکس وبرآید، و محوریت آن تا اندازهشمار میشناسی نیز از مفاهیم محوری بهبیگانگی در جامعه

 ،ای است که تحت امر نهادهای عقلانی، دیوان سالارانه، و غیرشخصی قرار گرفته است )پیناحساس نومیدی فرد در دنیای مأیوسانه

تازگی در مورد تجربۀ ذهنیِ زندگیِ مدرن به ویژه در شناسی اجتماعی، اصطلاح بیگانگی به(. در جامعه شناسی و روان161، 1931

صورت تجربی قابل چهار شکل تجربۀ بیگانگی را که به 1کار رفته است. در این چارچوب، رابرت بلونرهای شهری و شغلی بهمحیط

( بی 1تواند بر محیط خود تأثیر بگذارد؛ ( ناتوانی به معنای تجربۀ شخص در مورد اینکه نمی1ه است: گیری هستند برشمرداندازه

( 1( غریبگی به معنای فقدان هرگونه احساس تعلق به سازمان کار؛ و 9معنایی یعنی ناتوانیِ او در درک سهمی که در تولید دارد؛ 

                                                           
1. Reification 

 فیلسوف و منتقد ادبی مجارستانی.م.[  ۸۷۹۸ تا ۸۱۱۱] (György Lukács). گئورگ لوکاچ 2

3. History and Class Consciousness 

[؛ م. 1221تا  1381] (Max Weber)ماکس وبر  یا( Karl Maximilian Emil Weber) . کارل ماکسیمیلیان امیل وبر4

 شناس آلمانی.جامعه

 آمریکایی. شناسجامعهم.[  2118تا  1222] (Robert Blauner). رابرت بلونر 5
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(. کاربرد دیگر بیگانگی در تفاسیر فلسفی و 11، 1911انی در قبال کار )ادگار خود بیگانگی به معنای عدم برخورداری از پاداش رو

صورت استعاری معنای غربیه بودن و خارجی بودن در شود، گو آنکه این کاربرد بهفرهنگی در مورد وضعیت جامعۀ مدرن دیده می

یدا م یکی از تجارب اصلیِ انسان در سدۀ بیستم ربط پکند. شاید بیگانگی به آسانی با تجربۀ تبعید، در مقایک سرزمین را تداعی می

کند، چون تحقق نیازهای بنیادی انسان را دشوار داری فرد را از خود بیگانه میجامعۀ سرمایه»معتقد است:  1اریک فرومکند )همان(. 

ی، دار شدن پایدار، نیاز به داشتن هویت شخصکند، مثل نیاز به کاری خلاق، نیاز به برقراری روابط اجتماعی با دیگری، نیاز به ریشهمی

عنوان نیز به 9و سارتر 1هایدگر(. 111، 1911)بودون « ز یک قالب مرجع، و نیاز به فهمیدن.نیاز به هدایت خود با برخورداری ا

، اند )پینمنزلۀ وضعیتی معرف وجود در نظر گرفتهبه مفهوم بیگانگی محوریت بخشیدند، و آن را به 1فیلسوفان اگزیستانسیالیسم

 (.163و  161، 1931

 

 پیشینۀ تاریخی

قلمرو امپراتوری مغول در اوج  یطورکلبهمتولد شد.  1حات وحشیانه همراه است در سرزمین مغولستانچنگیزخان که نامش با فتو

های ایران عبور کرد و در سواحل دریای مدیترانه پایان گرفت. ورود مغولان به سرزمین ایران وسعت خود، از چین شروع شد، از دشت

نام اُتراز وارد شدند و توسط به 6به یکی از شهرهای تابع ممالک خوارزمشاهیان گردد کهبه ماجرای گروهی از بازرگانان مغول باز می

 نامنظامیان سلطان علاءالدین محمد خوارزمشاه ]سلطان محمد خوارزمشاه[، نامدارترین پادشاه خوارزمشاهیان، به رهبری شخصی به

ستادگانی را به منظور گرفتن غرامت راهی ایران کرد اما اینالجُق )غایر خان( کشته و اموال آنها ضبط شد. با اینکه چنگیزخان فر

سلطان محمد دستور قتل فرستادگان او را صادر کرد. این امر سبب شد تا چنگیزخان سپاهیان خود را به ایران گسیل دارد و پس از 

د. هجوم مغول، پس از مرگ را تسخیر کر 1النهرهای متوالی سلسلۀ خوارزمشاهیان را منقرض نماید. چنگیزخان سپس ماوراءجنگ

و نوۀ چنگیز خان مغول، با حمله به روسیه شهر سرَای، کنار  1م.(، فرزند جوجی خان 1111 تا 1111) باتوخان( ق.ھ 619چنگیز )

                                                           

1. Erich Fromm: م.(. او در آثارش کوشید تا ارتباط متقابل  1231تا  1211شناس اجتماعی )شناس و روانجامعه

یِ های فرهنگعنوان علاج مشکلات و بیماریکاربست اصول روانکاوی، به شناسی و جامعه را شرح دهد و معتقد بود که باروان

 معقول و متعادل از لحاظ روانی خواهد یافت. ٔ  سوی تحققّ یک جامعهبشر، راهی به

 آلمانی. فیلسوفم.[؛ ۸۷۹8 تا ۸۱۱۷]  (Martin Heidegger) دِگِریها نی. مارت2

 .یفرانسو لسوفیف م.[ ۸۷۱۹تا  ۸۷۹۱] (Jean-Paul Charles Aymard Sartre)سارْتْرْ  ماریپل شارل ا . ژان8

4. Existentialism:ل مسائ ۀهم تیانسان را مرکز و غا یاست که هست یفلسف یمکتب، گرایی یا باور به اصالت وجودیتهس

 .داندیم

5. Mongolia 

مذهب بودند که توسط مملوکان تُرک شکل گرفتند و توانستند گو با تبار ترکی ـ ایرانی و سنی . خوارزمشاهیان دودمانی پارسی6

از سوی امپراتوری سلجوقی بودند که بعدها  نشاندهدستخوارزمشاهیان نخست حکومتی  بر ایران و آسیای میانه حکومت کنند.

  ..ق(ھ 616تا  421) صورت پادشاهی مستقل حکومت کنندتوانستند به

7. :Transoxiana  )جیحون( سرزمین میان دو رود آمودریا[Oxus ] )و سیردریا )سیحون[Jaxartus ] جای دارد که بخشی از

 آید.شمار میآسیای میانه به

را در  انهیم یایآس ییفرمانروا ،یجوجتر بود. بزرگ اوداشت که از تر بزرگخواهر  کیو فقط  خان بود زیپسر ارشد چنگ .3

 .، درگذشتش چنگیزاز فوت پدر شیخان پ یجوج شدیگفته م نیزر یداشت و به حکومت او، اردو اریاخت
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را پایتخت خود قرار داد و قلمرو امپراتوری مغول را تا اراضی روسیه در غرب ادامه داد. پس از مدتی مجارستان توسط  1رود وُلگا

، پسرشان 1خان با همسر مسیحی خود یعنی سورقویتی بیگیباتو تا شد موجب ،(ق.ھ 691تا  611ها تصرف شد. مرگ اُکتای )مغول

 سامان را امپراتوری مالی و مملکتی امور سرعت به مُنگوقاآن. کنند منصوب بزرگ خان نعنوابه را( ق.ھ 611تا  613مُنگوقاآن )

لیان در شمال ایران، و خلیفۀ عباسی در بغداد را صادر کرد. فرماندهی یدر چین، اسماع 9سونگ امپراتوری به حمله فرمان و بخشید

(. ق.ھ 611، برادر منگوقاآن بود که تا زمان تسخیر چین به طول انجامید )1نبرد سپاهیان مغول با امپراتوری سونگ بر عهدۀ قوبیلای

گذاری کرد. پس از استوار شدن امپراتوری یوآن عنوان خان بزرگ تاجرا مغلوب و به 1بوقا آریق یعنی خود برادر همچنین خان قوبیلای

منتقل شد. در این میان جنگ مغولان با بخش غربی به در چین، توسط قوبیلای خان پایتخت امپراتوری به خانبالیغ )پکن امروزی( 

اه، الدین خورشهای البرز بود که با تسلیم شدن رکنواگذار شد. نخستین مأموریت او برچیدن دژهای اسماعیلیان در کوه 6هولاکوخان

 قتل دستور با از پس که بود بغداد تصرف هولاکوخان دوم مأموریت ؛(ق.ھ 619واپسین رهبر اسماعیلیان، این امر به وقوع پیوست )

 مملوک مسلمان دودمان میان جالوت عَین تاریخی نبرد با غرب، در مغولان پیشروی دامنۀ(. ق.ھ 611) افتاد اتفاق المستعصم خلیفه

 روسیه، حکمران و شدند دچار سرنوشت همین به نیز روسیه در مغولان.(. م 1161/ق.ھ 611) شد متوقف فلسطین در مغول و بحری

 توانند مالیاتها دریافتند که بدون کمک وزراء ایرانی نه می، آنها را شکست و از روسیه بیرون راند. بر این اساس مغول1سوم ایوان

یت عهده گرفتند و مدیرتوانند کشور را اداره نمایند. به همین دلیل وظیفۀ برقراری نظم، قانون و امنیت را خود بهجمع کنند و نه می

م. به  1111را به عهدۀ ایرانیان گذاشتند. این اصلاحات از زمان منگوقاآن شروع شد و توسط هلاکو خان ترویج یافت )سایر وظایف 

 بعد(.

 با هولاکوخان و ؛(ق.ھ 616هلاکو و سپاه شکست خوردۀ او به جانب ایران روانه شدند ) 1عبارت دیگر به فرمان مُنگو قاآنبه

 او جانشینان دلیل همین به. شود ملقب ایلخان به و کند حفظ خود برای را ایران از وسیعی بخش توانست خان قوبیلای از حمایت

ویرانگری همراه نبود. به این  با مغولان نخستین تهاجم اندازۀ به او هجوم اما(. ق.ھ 116 تا 619) کردند حکومت ایلخانان نام با نیز

                                                           
1. Volga 

2. Sorghaghtani Beki: خان و آریق بوک نگوقاآن، قوبلایخان ]پسر چهارم چنگیز خان[ و مادر هولاکو، مُهمسر مسیحی تولی

 بود.

م.(. دودمان سونگ، نخستین  1272تا  281های حاکم بر چین بود )دودمان( یکی از Song dynasty/宋朝) دودمان سونگ .8

دولت جهان بود که اقدام به چاپ اسکناس یا پول کاغذی نمود. دودمان سونگ را عموماً به دو بخش سونگ شمالی و سونگ 

  کنند.جنوبی تقسیم می

ان چنگیز خان، پسر تولی خان و برادر بزرگِ هولاکو بود. م.( یکی از نوادگ 1221تا  1281م./حک. ۸۱۷1تا  ۸۱۸۱. قوبلای خان )4

م.(. از وقایع مهم این  1271یوان را چین بنیاد نهاد ) ٔ  آید که توانست سلسلهشمار میاو پنجمین خانِ بزرگ امپراتوری مغول به

به چین سفر کرد  (Marco Polo)ولو نویس مشهور ایتالیایی، مارکو پامپراتور، حمله به ژاپن بود. در زمان کوبلای خان، سفرنامه

 و مدت زیادی در دربار او مشغول بود.

 م.( امپراتور مغول، پسر تولی خان و برادر قوبلای خان و منگوقاآن و هولاکو خان بود. 1266تا  1212اریق بوقا ) .5

چنگیز خان و مؤسس سلسله ایلخانان  ٔ  م.(، فرزند پنجم تولی خان و نوه ۸۱8۱تا  ۸۱۸۱.ق / ه 88۱تا  8۸۱. هولاکو خان )6

  بود.

 م.( شاهزادۀ بزرگ مسکو ملقب به ایوان کبیر. ۸۱۹۱تا  ۸11۹ایوان سوم )  .7

ها توانستند سوریه و ایران را م.(. در زمان حکومت او، مغول 12۱2تا  12۱1چهارمین خاقان حکومت مغول بود )حک.  .3

 ند.تصرف کرد
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ترتیب پایگاه اصلی مغولان در آذربایجان توسط هولاکوخان نخست در مراغه و تخت سلیمان و سپس تبریز و بعدها سلطانیه تثبیت 

شد. گذراندن ایام قشلاق مغولان در عراق نیز موجب ارتباط نزدیک بین ایران و شد و خراسان ولیعدنشین امپراتوری مغول محسوب 

 افریقا شمال و مصر تصرف و هجوم درصدد هلاکوخان نیروهای مدتی از پس(. ق.ھ 616تا  611ید )عراق و تعامل هنری آنها گرد

 یاسلام غرب سرزمینهای سویبه آنها پیشروی از شکست این و خوردند شکست مصر ممالیک از جالوت عین جنگ در که برآمدند

اما مغولان هرگز  (.ق.ھ 661تا  669(. پس از هلاکوخان حکومت توسط آباقاخان اداره شد )193 و 191 ،1913 آژند) کرد جلوگیری

شدند. به همین دلیل سرانجام خوار و وحشی محسوب میها مردمانی خونها عجین و آمیخته نشدند. آنان در نظر چینیبا چینی

حکام مغول  یریپذفرهنگ(. ق.ھ 161از چین بیرون رانده شد ) 1آخرین فرمانروای مغول، توکان تیمور توسط امپراتور سلسلۀ مینگ

 گریدعبارتبهدر ایران، با تغییر مذهب و پذیرش دین اسلام آغاز شد و تسامح مذهبی اساس سیاست امپراتوری مغول قرار گرفت. 

در  کوشیدندای مخالف مسلمان هتر بودایی و برخی از همسرانشان مسیحی بودند، در این میان جناحچون ایلخانان نخستین بیش

 ترینبزرگ عنوانبه( ق.ھ 111تا  631غازان خان ) بیترتنیابههای مغول نفوذ کرده و آنان را به پذیرفتن دین اسلام تشویق کنند. خان

نظامی خود شد و توانست مغولان را در قلمرو فرهنگ و جامعۀ  رتبگانیعال شدن مسلمان سبب اسلام دین پذیرفتن با مغول ایلخان

 (. ق.ھ 111تا  631عنوان پایتخت خود توانست تداوم حکومت مغولان را میسر سازد )ایران قرار دهد. او با انتخاب تبریز به

رد. در نتیجه از آن تاریخ الله مجتمع ربع رشیدی را در تبریز تأسیس کخان وزیر او خواجه رشیدالدین فضلدر دوران غازان

 رسید( ق.ھ 116تا  111) تویالجابه بعد هر کس که بر ایران حکومت کرد، مسلمان بود. پس از غازان خان جانشینی او به برادرش 

 پایتخت را آن و کرد طراحی متعددی بناهای و عمارات با را سلطانیه شهر و بود هنر حامیان از برادرش مثل و بود مسلمان نیز او که

 مجید قرآن هاینسخه تکثیر او زمان در(. ق.ھ 191تا  111ز اولجایتو جانشینی به ابوسعید بهادرخان رسید )ا پس. داد قرار خویش

 ترچککو هایحکومت به ایلخانان امپراتوری بهادرخان ابوسعید مرگ با. شد تدوین و پردازش عالی کیفیت با هاینمونه و یافت رواج

(. بر این اساس 91-11، 1911ند که دو شهر تبریز و بغداد را در اختیار داشتند )سودآور بود جلایریان آنها مشهورترین که شد تجزیه

 امپراتوری ابریشم راه بعد به هفتم قرن از کلی طوربه(. ق.ھ 196تا  611ایلخانان توانستند بر ایران، عراق و آناتولی حکومت کنند )

پرداختند و انواع کالاها را مراه با کاروانهای تجاری در این راه به داد و ستد میه بازرگانان دلیل همین به. داد پیوند ایران به را چین

شدند. شیراز با بازشدن راه دریایی که به هند و کردند. تبریز و سلطانیه از جمله پایگاههای مهم تجاری برشمرده میرد و بدل می

اتحان عبارت دیگر فارت و بازرگانی شد و این مسئله بر تحولات هندی این شهر تأثیر گذاشت. بهرفت، بار دیگر کانون تجچین می

پژوهان و صنعتگران درگذشتند و با ایجاد حکومتی مرکزی بستری را برای رشد تمدن مهیا مغول تا آنجا که توانستند از کشتن دانش

 (. 11، 1936ساختند )گری 

 

 ایلخانی )مغول(کتب مصور دورۀ ترین معروف

های ایرانی در عصر مغول نخست باید تأثیر فرهنگ و یا نوع خاصی از هنر یک قوم را در فرهنگ و برای موضوع مغولی بودن نقاشی

از  شودهنر قوم دیگر بررسی کرد. به این جهت لازم است تا تمدن و هنر قوم الهام دهنده پیش از تماس آنان با مردمی که گفته می

اند، مورد بررسی قرار گیرد. مشکل بتوان حد و حجم تأثیر هنر چین را در هنر تصویرگری ایران تعیین و هنر بهره گرفتهآن تمدن 

کرد. روابط تجاری بین ایران و چین در دوران اسلامی نیز ادامه یافت و به دو طریق برقرار بود: یکی از راه دریایی که کالاهای چینی 

                                                           

م.( که پس از فروپاشی دودمان  1644تا  1863( آخرین دودمان پادشاهی چینی )明朝/Ming dynastyامپراتوری مینگ ) .1

  مغولی یوآن بنیاد گذاشته شد.
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به  1داد و دیگری از راه خشکی که چین را از راه آسیای میانهایران و از ایران تا سواحل مدیترانه انتقال می را از راه اقیانوس هند به

 وارد سیراف بندر از( ق.ھ 111تا  611کرد. در نخستین سدۀ هجری ظروف چینی سلسلۀ تانگ )ایران و تا دریای مدیترانه متصل می

 (. 111، 1913گردید )آژند می ایران هنرمندان الگوی و سرمشق چین هنری اشیاء هایمایهنقش. شدمی ایران

م.( تألیف عبدالله ابن بُختیشوع، طبیب  311) تاریخ طبیعیدستور غازان خان نسخۀ خطی کتاب در دورۀ مغول به الحیوان.منافع

مصور شد. این کتاب تاریخی طبیعی،  خلیفه المتقی در بغداد، توسط عبدالهادی در بغداد از عربی به فارسی ترجمه و در مراغه

 633تا  631تقدیم شده است ) ای است که برای فاتحان مغول تهیه شده و به غازان خانترین نسخۀ خطی شناخته شدهقدیمی

 و است نشده آمیزیرنگ جداگانه آن هاینقاشی متن. است گیاهان و حیوانات از تصاویری دارای اثر این.(. م 1911 تا 1131/ق.ھ

 هایطلاکاری نقوش از ایپاره روی بر. است شده گذاشته ساده زمینه و شده نگاشته کاغذ رنگ تربتی زمینۀ روی مستقیماً نقوش

گونه تقلید مستقیمی از طبیعت به عمل نیامده، با کار رفته است و با آنکه در این تصاویر هیچن حیوانات بهبد روی بر حتی جالبی

تجویدی کند )واقعیتی هستند که در حد خود بیش از یک نقاشی تقلیدی کیفیت ذاتی جانور را بیان می یدارااین همه این حیوانات 

جه گرایی منسوخ هلنیستی هستند توگرایانۀ این اثر که محصول طبیعتهای طبیعت(. به اعتقاد بازیل گری در نگاره16و  11، 1916

های نسخۀ خطی و مصور منافع شود. در نگارهت و روابط فضایی مشاهده میجدیدی به طراحی و همچنین کوشش برای نمایش حرک

نگاری چینی مشهود است. قواعد طراحی صخره در این ، نخستین اثرات منظرهاسبان یا نگارۀ کوهی و بزها بزالحیوان مورگان مانند 

شباهت  1های دورۀ تون ـ هوانگها، خیلی به نگارهدار کوهبندی خطتصویر بسیار شایان توجه و گیرا هستند، قلل سر بریده و لایه

مشهور است، هرگز به پایان نرسیده و در  الحیوانمنافع(. شوربختانه تصاویر این نسخۀ مصور که به 11و  19، 1936دارند )گری 

انۀ است و امروزه در کتابخجا مانده است. این نسخه متعلق به آقای پیر پونت مورگان بعضی از صفحات آن کارهای خوب ولی ناتمام به

 (.11، 1911شود )گری در نیویورک آمریکا نگهداری می 9پیر پونت مورگان

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الحیوان، کتابخانۀ پیر پونت مورگان، نیویورک، ایالات متحدۀ آمریکا، دو شیر، منافع1تصویر 
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Hayawan_-_Folio_II_Recto.png&oldid=113111613. 
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 الحیوان، کتابخانۀ پیر پونت مورگان، نیویورک، ایالات متحدۀ آمریکا، دو فیل، منافع1تصویر 

1131https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Arabischer_Maler_um_

111191113.jpg&oldid=111_. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الحیوان، کتابخانۀ پیر پونت مورگان، نیویورک، ایالات متحدۀ آمریکا، اسب مادیان، منافع9تصویر 

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Ibn_Bukhtishu_-_Manafi%11_al-

Hayawan_-_Folio_11_Recto.png&oldid=113111111. 

ر صورت تزئینی در زمینۀ مناظری که عناصسبک این مینیاتورها غیرناتورالیستی است و تصاویر آن مسطح و دو بُعدی و حیوانات به

کار رفته است. شکل درختان و آب اند. خطوط دور آنها قوی و گاهی نیز در طرح آنها حالت طنز بهآن قراردادی است ترسیم شده

شود اند.اگرچه عناصر چینی در تمام مینیاتورها مشاهده میصورتی تزئینی تنظیم شدهها بهده و شاخهمستقیماً از طبیعت گرفته نش

ا ناتورالیسم گرائی بیشتر کارها بالنهرینی در سراسر کتاب حفظ شده است. در این اثر به اعتقاد بازیل گری فضای کهنولی خصلت بین

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Arabischer_Maler_um_1295_001.jpg&oldid=544835819.
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Arabischer_Maler_um_1295_001.jpg&oldid=544835819.
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Ibn_Bukhtishu_-_Manafi%27_al-Hayawan_-_Folio_28_Recto.png&oldid=489101587.
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Ibn_Bukhtishu_-_Manafi%27_al-Hayawan_-_Folio_28_Recto.png&oldid=489101587.
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های بار نقاش سعی کرده نقاشی را همانند سنت نقاشیرۀ پشت جانوران برای نخستینجدید چین ناشیانه ترکیب شده است. ... در منظ

طور کلی در قسمت اعظم دوران سدۀ چهاردهم میلادی، نقاش عناصری (. اما به16، 1911گل و پرندۀ چینی با کادر قطع کند )گری 

دهد که آشنایی ناقصی با هنر ه است. نوع کار آنها نشان میدست او رسیده ناشیانه مورد استفاده قرار داداز منظره را که از چین بع

(. 11اند و شاید این آشنایی از طریق تزئینات هنر مصرفی و تزیینی نظیر سرامیک و پارچه صورت گرفته باشد )همان، چین داشته

وضوح شود؛ درختان بهمیترین فرم آن ظاهر طور کلی در نسخۀ جانورشناسی موزۀ پیر پنت مورگان منظرۀ چینی با خالصبه

شود که محیط آنها را دو خط محدود ها میکه مشخصات زمین منحصر به پرتگاههاو تپهناتورالیستی و کالیگرافی هستند در حالی

توان آنها را به سادگی مربوط به تقلید از مو باشد ولی میاند که گویا نشان دهندۀ خطوط ضخیم نقاشی چینی با کنارۀ قلمکرده

 (. 11های تاپیستری ]دیوارکوب[ و برودری دانست )همان، فتهبا

النهرین، طراحی ایرانی و نقاشی چینی در یکجا گرد توان تأثیرات مکتب بینهای منافع الحیوان میطور کلی در نگارهبه

( سبک مغولی با 1( سبک سنتی ایران؛ 1توان چهارگونه تأثیر را پیگیری کرد: های این نسخه میآمده است. در حقیقت در نگاره

سازی تأثیرات چینی با سبک هماهنگ و ( همگون1سبک سنتی ایران و سبک مغولی ـ چینی؛ ( ترکیبی از 9تأثیرات شدید چینی؛ 

الحیوان آرایی ایران پیش از همه در نسخۀ مصور منافعطور کلی تأثیر چین بر کتاب(. به11، 1916یکدست ایرانی )شراتو و گروبه 

 پردازی آن مایه گرفته است. های طوماری و منظرهنی نقاشیبختیشوع هویداست. این تأثیرگذاری از دو جنبۀ نقاشی چینی یعابن

الله عنوان نخستین تاریخ عمومی، به توصیه و راهنمایی رشیدالدین فضلالتواریخ بهنگارش کتاب جامع التواریخ رشیدی.جامع

، 1911خان، به پایان رسید )سودآور  ه.ق( در زمان غازان خان آغاز و در زمان اولجایتو، برادر و جانشین غازان 111تا  611همدانی )

الله و دستیاران و محققان چینی ساکن تبریز و همچنین محققین مسیحی الدین فضلم.( توسط رشید 1916(. این کتاب مصور )13

ین فی از اهای مختلهای اروپا و آمریکا نسخهها و گنجینهکتابخانۀ مرکزی رشیدیه ]رَبع رشیدی[ تألیف شده است و امروزه در موزه

م.(  1916های دانشگاه ادینبرو )توان از میان آنها به نسخهای از آنها دارای مجالس نقاشی هستند که میکتاب موجود است که پاره

 (. 11، 1916م.( اشاره کرد )تجویدی  1911در لندن ) 1و انجمن سلطنتی آسیایی
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 التواریخ رشیدی، کتابخانۀ دانشگاه ادینبورو، انگلستانجامع، حمله به قلعۀ کافور، 1تصویر 
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Mongol_siege_Jami_al-

Tawarikh_Edinburgh.jpg&oldid=191116611. 

تی های گوناگونی را از کشهای آن مناظر و صحنهالتواریخ یک اثر مفصل شامل تاریخ کلی جهان است بر این اساس نقاشیکتاب جامع

های های ملی از جمله رزمداستانهای پیشینیان و نویس و رفتن او به کام نهنگ و بسیاری دیگر از سرگذشتنوح گرفته تا داستان

التواریخ که مربوط به تاریخ مغول دهد. آن قسمت از کتاب جامعهای مختلف دیگر را نمایش میرستم پهلوان نامی ایران و صحنه

 هایسو هنرمند خواسته است چهرهتری از هنر چینی و مغولی در نقاشی این ادوار است چون از یکاست نمایشگر تأثیرات بیش

اجداد پادشاهان مغول را با قیافه و حالت مخصوص نژاد مغولی و چینی بنگارد و از سوی دیگر با توجه به وجود تعدادی نقاشان چینی 

ویژه در مورد تصاویر این بخش از کتاب از این هنرمندان استفاده شده همراه آورده بودند احتمال دارد بهها را بهکه خوانین مغول آن

که در این دوران با پیدایی چه مسلم است اینمشهود است. آن 1و یوآن 1ای تأثیرات مکاتب نقاشی سونگکتاب گویا پاره باشد. در این

 طور کلیهای بریده و مقطع و بههای تیز و دشتدار و صخرهای عوامل تازه چون ابرهای مواج و تنۀ درختان بسیار پیچیده و گرهپاره

 های خاور دور در مینیاتور ایران در این دوره است. مأنوس در نقاشی سنتی ایرانی نمایشگر نفوذ سبکسازی نابروز یک نوع منظره
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 التواریخ رشیدی، مجموعۀ خلیلی، انگلستان، یونس در کام نهنگ، جامع1تصویر 
https://www.khalilicollections.org/collections/islamic-art/khalili-collection-islamic-art-

the-jami-al-tawarikh-of-rashid-al-din-mss111-folio-13a/ 

 هایخورد. از جمله آنکه در طرحها تأثیراتی تازه به چشم میطور کلی از آغاز عصر مغول به بعد در طریقۀ نمایش اندامبه

تری داده اهمیت بیشکه در نقاشی سنتی ایرانی به کیفیت آرامش و سکون شود در حالیتری پیدا میانسان و حیوان تحرک بیش

ی توان ظهور تغییراتگیری دورۀ مغول نیز  مییابد. در شیوۀ قلمها فزونی میشد، بر این اساس تحرک و جنبش در نمایش صحنهمی

 گردد. در این دوره به علتآمیزتر میها کمی آبدارتر و درشتی و نازکی خطوط حادتر و اغراقگیریرا مشاهده کرد. در این دوره قلم

ای از ویژه نسطوریان به دربار سلاطین مغول در پارهای از سلاطین مغول به دیانت مسیح و وارد شدن عوامل مسیحی بهگرایش پاره

گردد. هایی چون آثار الباقیه بیرونی و تاریخ طبری نفوذ نقاشی بیزانس مشاهده میهای کتابویژه در نقاشیمینیاتورهای این عصر به

ری در گیهای اندک در انتهای قلمهای لباس که گاهی گرایش مختصری به نمودن سایهتر در طریقۀ نمایش چیناین تأثیرات بیش

 (.11و  11تر است )همان، گردد، روشنها ملاحظه میآن

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://www.khalilicollections.org/collections/islamic-art/khalili-collection-islamic-art-the-jami-al-tawarikh-of-rashid-al-din-mss727-folio-59a/
https://www.khalilicollections.org/collections/islamic-art/khalili-collection-islamic-art-the-jami-al-tawarikh-of-rashid-al-din-mss727-folio-59a/


 

13 
 

 

 

 

 

 

 

 

 التواریخ رشیدی، مجموعۀ خلیلی، انگلستان، بودا و شیطان، جامع6تصویر 
https://www.khalilicollections.org/collections/islamic-art/khalili-collection-islamic-art-the-jami-

al-tawarikh-of-rashid-al-din-mss111-folio-91a/ 

د. انهای ابریشمی چینی وجود داشتهها و پارچهخورد. اژدها، عنقا و درنا بدون شک در بافتههای آن شکل ابر به چشم میدر تمام طرح

دادند. در نیمۀ نخست سدۀ نشان میعنصر دیگر منظر که زنده کنندۀ قرارداد و قواعد هنر چینی بود نقوشی است که با آن آب را 

اند. دادهای بزرگ نسبت به بقیۀ تصویر نشان میدار و پیچ پیچ و در اندازهچهاردهم میلادی آب را با نقش پولک پولک و یا امواج کاکل

اند، بردهکار نمیقراردادی بهصورت تر از آن نیز وجود داشته ولی مانند ایرانیان آن را بهتمام این عناصر در نقاشی چین آن زمان و پیش

این قراردادها »مگر روی ظروف چینی سفید و لاجوردی قدیمی پیش از اواسط سدۀ چهاردهم میلادی. بازیل گری معتقد است: 

مورد  راند ولی دهای لاکی در این مورد اثر داشتههای ابریشمی و حکاکیبایستی از طریق دیگری به ایران آمده باشند. احتمالاً بافته

)همان، « م.( اطلاعی در دست نداریم. 1611تا  1961اندازۀ ظروف چینی پیش از سلسلۀ مینگ )تاریخ این صنایع و جزئیات آن به

11 .) 

ها از منبع ترین عنصری که در مینیاتور این دوره از چین به عاریت گرفته شده شکل کوهها و درختان است، و اینواضح

واریخ التطور کلی در جامعتواند گرفته شده باشند. بهاقعی چین که در انحصار سلاطین چین بوده نمیهای وجز نقاشیدیگری به

(. از دیگر 11شود )همان، ترین فرم آن ظاهر میالدین همانند نسخۀ جانورشناسی موزۀ پیر پنت مورگان منظرۀ چینی با خالصرشید

تر نشان دادن آب و برای چروک لباس و حتی ریش و ای برای آبینگ نقرهالتواریخ رشیدالدین کاربست فراوان رمشخصات جامع

محاسن مردان است که خود ناشی از عدم آگاهی از به مرور زمان سیاه شدن این رنگ است. امکان دارد که این روش عجیب از خط 

های های مهم نگارهاز دیگر نکته (.11ویژه یعقوبیان اقتباس شده باشد )همان، های مصور کلیساهای مسیحی شرقی بهنوشته

یم های هندی ترسای خالص و بدون تصویری از آدم درخت مقدس بودا اشاره کرد که با نقاشیتوان به منظرهالتواریخ رشیدی میجامع

خیل نقاشی ت نام کوههای هندوستان نیز وضع چنین است و در این دوشده از این موضوع کاملاً متفاوت است و یا در منظرۀ دیگری به

رسد، ولی در استعمال روش چینی در مورد کشیدن کوهها و آب و درختان اندکی هدم مهارت و و حالت رمانتیکی به حد اعلی می

 خورد.کم تجربگی به چشم می

ویژه ارائۀ آب در منظره با نقش پولک و خورد و بهالتواریخ شکل ابر، اژدها و درنا به چشم میهای جامعطور کلی در نگارهبه

شود. عنصر چشمگیری که از نقاشی چینی گرفته های چینی آن دوره دیده میها در نقاشیمایهیا امواج پیچیده است. تمامی این نقش

های ابریشمی چینی است. ابرها و شگلهای قراردادی آتش ان است که تقلیدی از نقوش و تصاویر روی پردهشده، شکل کوهها و درخت

ها، بازوها و التواریخ تیپها، جامههای جامعکار رفته است. در نگارههای بودایی بهو دود دارای منشاء جینی است و بادها در نقاشی

(. 111، 1913های سونگ و یوآن چین دارد )آژند ناظر رابطۀ نزدیکی با آثار استادان دورهوار و مغولی است و مها چینیاسلحۀ پیکره

https://www.khalilicollections.org/collections/islamic-art/khalili-collection-islamic-art-the-jami-al-tawarikh-of-rashid-al-din-mss727-folio-34a/
https://www.khalilicollections.org/collections/islamic-art/khalili-collection-islamic-art-the-jami-al-tawarikh-of-rashid-al-din-mss727-folio-34a/
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های مایههای تزئینی همچون اژدها، ققنوس و اسب شاخدار )کیلین( و درنا که جملگی از نقشمایههای این اثر همچنین نقشدر نگاره

دلیل استفادۀ سرکردگان مغولی ایران از آنها، وارد تصاویر شده است.  های چینی هم بهچینی هستند در مناظر وارد شدند، حتی جامه

التواریخ نقش نیلوفر بر روی ابزار و آلات و تخت، اژدهای تزئینی، طراحی ابرگونه روی ردای لهراسب، پیچکهای های جامعدر نگاره

 ند.گیربلند و کشیده و نیز کاربست خط و نقره به تمامی از تأثیرات چینی مایه می

م.( و امروزه در  1911تا  1911این کتاب محصول مکتب ایلخانی است که گویا در تبریز مصور شده است ) آثارالباقیۀ بیرونی.

های یچو پ النهرینی از جمله مارپیچواسطۀ خصوصیات هنر بینکتابخانۀ ملی پاریس، دانشگاه ادینبرو محفوظ است. این کتاب به

التواریخ النهرین است و از این جهت با نسخۀ جامعو تأکید بر دو حاشیه بیشتر وابسته به سبک بین جامگان،هالۀ طلایی گرد سر

تدریج رشیدی کاملاً متفاوت است. یکی از مشخصات برجستۀ کتاب بیرونی که برای آینده مهم و مؤثر شد آسمان رنگی است که به

 های سفید مشخصود و همچنین ابرهای حلقوی آبی رنگی است که با خطشرنگ میاز آبی تیره در بالا شروع شده و در پایین کم

خاطر تأکید بر روی فضاهای باز تصویر دور چند مینیاتور این نسخه نه تنهابا کادر طلایی پر (. در این نسخه به91اند )همان، گردیده

های قراردادی آتش و دود ستند اما ابرها و شکلشده بلکه با کادری که از نقوش پر شده مشخص گردیده است. این کادرها اسلامی ه

 (.91خورد )همان، های بودایی به چشم میباشند و مکرراً در نقاشیدارای ریشۀ چینی می
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 ، غدیر خم، آثارالباقیه عن القرون الخالیه، کتابخانۀ دانشگاه ادینبورگ، انگلستان1تصویر 

https://www.semanticscholar.org/paper/Questioning-the-'Classical'-in-Persian-Painting%9A-of-

Gruber/11b11e191313db1fb1b116319111193be191eeba/figure/1 

این شاهنامه تداوم بلافصل سبک ایلخانی ]مکتب مغول یا مکتب تبریز اول[ است که  شاهنامۀ بزرگ ایلخانی ]شاهنامۀ دموت[.

انان یرانی، اجرای حالات تصویر قهرمگیری از احساس االتواریخ دانشگاه ادینبورو و انجمن سلطنتی آسیایی شروع شد و با بهرهبا جامع

(. در این اثر وجود نفوذ چین در پرورش احساس شفقت و حزن شرکت دارد اما حالات 11، 1913بزرگ ملی را الهام بخشید )پوپ 

های طور کلی در نگاره(. به99، 1911قهرمانی یا احساساتی موجود درآن مخصوص شعر حماسی معمول در ایران بوده است )گری 

بندی و آمیختگی آنها با روح تازۀ ملی راه را برای رهایی نگارگری پردازی و ترکیبشاهنامۀ بزرگ ایلخانی، هنرمند با استفاده از منظره

(. آشکارترین تأثیر چینی در این اثر در نگارۀ تشیع جنازۀ اسفندیار قابل مشاهده 11، 1913از تأثیرات خارجی گشوده است )پوپ 

سازد ولی درنگ آشکار میاحی زیبای آن، وجود نقش معروف چینی، یعنی سه قو در حال پرواز، منشاء آن را بیاست. جدا از طر

تی شوند. زربافهای قراردادی پُر میماند، با گلکنند و هر چه فضا میتر میبندی تصویر را شلوغعزاداران با موهای پریشان، ترکیب

رسد اقتباسی ایرانی از نقشی چینی باشد نظر میهای پراکنده، طراحی از آهو دارد که بهو برگپوشاند، در میان شاخ که تابوت را می

آرایی را تغییر داده است و قصری را انتخاب کرده است که در آن (. در نگارۀ زاری بر نعش اسکندر نقاش صحنه19، 1936)گری 

شده است. در این تخت نقوش چینی روی چوب حکاکی شده و  تابوت اسکندر روی سکوئی نظیر تخت امپراتوران چین قرار داده

های اسلامی ترسیم گردیده است و تمام آنها روی فرشی که حاشیه و مرکز آن پر از نقوش اطراف تخت چهار شمع در شمعدانی

 اند.نگاری شدۀ کوفی است، قرار گرفتهچکیده

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://www.semanticscholar.org/paper/Questioning-the-'Classical'-in-Persian-Painting%3A-of-Gruber/74b84e838919db8fb2b716973157139be832eeba/figure/2
https://www.semanticscholar.org/paper/Questioning-the-'Classical'-in-Persian-Painting%3A-of-Gruber/74b84e838919db8fb2b716973157139be832eeba/figure/2
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 یلخانی )شاهنامۀ دموت(، نگارخانۀ فریز، واشنگتن، ایالات متحدۀ امریکا، رستم و شغاد، شاهنامۀ بزرگ ا1تصویر 
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:The_death_of_the_hero_Rustam_and_hi

s_horse_Rakhsh.jpg&oldid=111116399. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:The_death_of_the_hero_Rustam_and_his_horse_Rakhsh.jpg&oldid=550816933.
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:The_death_of_the_hero_Rustam_and_his_horse_Rakhsh.jpg&oldid=550816933.


 

17 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 متحدۀ امریکا، زاری بر نعش اسکندر، شاهنامۀ بزرگ ایلخانی )شاهنامۀ دموت(، نگارخانۀ فریز، واشنگتن، ایالات 3تصویر 

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Demotte_Shahname_119.jpg&oldid=111

111111. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Demotte_Shahname_003.jpg&oldid=574258050
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Demotte_Shahname_003.jpg&oldid=574258050
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 کشتن گرگ توسط بهرام گور، شاهنامۀ بزرگ ایلخانی )شاهنامۀ دموت(، نگارخانۀ فریز، واشنگتن، ایالات متحدۀ امریکا 11تصویر 
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Iskandar_(Alexander_the_Great)_at_the

_Talking_Tree.jpg&oldid=111111111 

 گیرینتیجه

( در ینیـ چ یل)هنر مغو یگانگیدو عامل در نفوذ ب دیو تقل یاسیقدرت س رسدیبه نظر م» نکهیبر ا یمبن قیتحق یۀفرض لیتحل یبرا

خاص  ۀشاهد رابط توانیشود م یمارکس بررس یگانگیاز خود ب یۀنظر یبر مبنا هیاگر فرض« داشته است یلخانیا ۀدور رانیاهنر 

 نیبنابرا کند،یم افتیدستمزد در دارانهیسرما ۀچون هنرمند مطابق اراد گریعبارت دبود. به یدارهیماهنرمند با اثرش در دوران سر

نرمند ه یهاییتعامل در واقع بروز توانا نیسازد. در ا یهنرمند مقصود خود را متجل تواندیو نم رودیم نیدر کار او از ب یبخش تینیع

و را بلکه ا سازدیاو را دگرگون نم گرید ستیو چون اثر مال هنرمند ن ابدییم لیتقل دنپول درآور یعنیهدف  کی یبرا یبه ابزار

ش را هنرمند در کارش خود گریعبارت د. بهشودیاو م یقیحق یانسان تیشدن از ماه گانهیو سبب ب سازدیم گانهینسبت به کارش ب

ادانه او آز یو ذهن یجسمان یرویتا ن شودیسبب م کارنی. اکندینم تیو احساس رضا کندیبلکه خودش را انکار م کندیاثبات نم

 یه ابزارب لیبودن و عدم داوطلبانه بودن کارش او را تبد یاجبار گرید یشود. از سوذهنش  یموجب تباه یبلکه به نوع ابدیپرورش ن

 دشونیم نیموجب ا زین یدیتول یروهایو ن یتکامل ناموزون سازمان اجتماع انیم نی. در اسازدیاز آن م رونیب یازهاین یارضا یبرا

 یگانگیب فیبا تعر هیکار رفته در فرضبه یگانگیچون ب شودیبا ابهام مواجه م هیفرض زیحالت ن نیشود. در ا گانهیتا هنرمند با خود ب

 مارکس در تضاد است. هیاز منظر نظر

 یدگمشروط کنن یبر ساز و کارها یاز منظر مطالعات غرب یگانگیاست که ب نیدر ا هیفرض برای اثبات یگریمهم د ۀنکت

 یایاجتماع یبر ساختارها نی. همچنشوندیاعمال م یصنعت ۀکه در جامع گذاردیانگشت م ییسر و صدا یب یانسان و سرکوبها

 لیدل نیرا برآورده کند. به ا یگرید الیام کندیمحروم و او را مجبور م اشیشخص الیامکانات تحقق ام زکه فرد را ا دارد دیتأک

. ذاردگیم انگشت آوردیکه فرد از طرز کارشان سر در نم یایاجتماع ینظامها یدگیچیاز پ یناش یهودگیبر احساس ب یگانگیب

 یارا با جامعه یدارهیسرما ای یصنعت یهاموجود، اعم از جامعه یهاجامعه میبخواه کهاست  سریم یوقت یگانگیادراک ب دیتردیب

که نظم  یارا برآورده کند؛ جامعه اشیادیبن یازهاین ۀهم شودیکه در آن انسان موفق م میکن سهی( مقایشهر)آرمان ییایاتوپ

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Iskandar_(Alexander_the_Great)_at_the_Talking_Tree.jpg&oldid=574257182
https://commons.wikimedia.org/w/index.php?title=File:Iskandar_(Alexander_the_Great)_at_the_Talking_Tree.jpg&oldid=574257182


 

19 
 

هستند که  ییآنها اشیفرد یآزاد یهاتیکه تنها محدود یاجامعه رند؛یپذیاست که همگان آن را آزادانه م یاگونهآن به یاجتماع

 . دهدیو به آنها تن م ردیپذیفرد از دل و جان م

که محصول اشاره کرد منافع الحیوان گرایانۀ طبیعتکتب مصور دورۀ ایلخانی نخست باید به شیوۀ های در نگاره

خصلت  ناردر ک نگاری چینینخستین اثرات منظرهو گرایی منسوخ هلنیستی و کوشش برای نمایش حرکت و روابط فضایی طبیعت

مشاهده ا یکج راالنهرین، طراحی ایرانی و نقاشی چینی توان تأثیرات مکتب بینمی منافع الحیوانهای النهرینی است. در نگارهبین

 ارالباقیهآثقابل مشاهده است. در تری از هنر چینی و مغولی که مربوط به تاریخ مغول تأثیرات بیش التواریخجامع در آن قسمت از. کرد

های جامگان،هالۀ طلایی گرد سر و تأکید بر دو حاشیه بیشتر و پیچ النهرینی از جمله مارپیچواسطۀ خصوصیات هنر بینبه بیرونی

 هایباشند و مکرراً در نقاشیهای قراردادی آتش و دود دارای ریشۀ چینی میابرها و شکل النهرین است اماوابسته به سبک بین

و  بندیپردازی و ترکیبهنرمند با استفاده از منظره شاهنامۀ دموتموسوم به  بزرگ ایلخانی شاهنامهدر  .خوردبودایی به چشم می

از  یرا صورت خاص یگانگیحال اگر باز تأثیرات خارجی گشوده است. آمیختگی آنها با روح تازۀ ملی راه را برای رهایی نگارگری 

با  نیمچند. هبو دواریام ایاتوپ یریپذبه تحقق توانیدادن صورت جامعه م رییگرفت که با تغ جهینت توانیم میبدان یسازمان اجتماع

 کرد. نییتب زیمحروم جامعه را ن یقشرها میو رضا و تسل ییرگرایتقد یۀروح توانیم یگانگیاستفاده از مفهوم ب
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