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 چکیده:

های علمی، فرهنگی و خراسان بزرگ در دوران تیموری با مراکز متعددی چون هرات، سمرقند و مشهد، در تمامی عرصه

 ،شود. در این دورههای درخشان هنر و معماری اسلامی محسوب میهنری، فعال بوده است. دورۀ تیموری یکی از دوره

تیموریان به ایجاد بناهای مذهبی و گیرد. صورت می ات معماریهای مختلف تزئینهای قابل توجهی در عرصهپیشرفت

تزیین با  ۀشیو های قبل بهره بردند.معماری متداول دوره ۀرح و شیواز ط ،ای داشتند و در این راستاغیرمذهبی اهتمام ویژه

ی مهارت دست یافته لاتزیینی به حد اع ۀکاشی معرق در عهد تیموری حکایت از آن دارد که هنرمندان این دوره در شیو

در این شده است. خوش تغییر و دگرگونی اساسی تأثیر عوامل متعددی دستتحت ،تزئین در این دوره ،در واقع. بودند

کاری در دو مسجد گوهرشاد مشهد و ای و تحلیل کیفی، تزئینات کاشیگیری از روش گردآوری کتابخانهپژوهش، با بهره

نقوش گیاهی در کنار نقوش  ۀنشینی مقتدرانهمدهد که شود. نتایج این پژوهش نشان میگوهرشاد هرات بررسی می

توان اوج کاربرد رنگ در همچنین معماری عصر تیموری را می دوره آغاز شده است.هایی است که در این از ویژگی ،هندسی

این  .شودهای آبی مشاهده میکاشیۀ زمین یی درلاهای کوفی، نسخ و ثلث به رنگ طآن در کتیبه ۀمعماری دانست که نمون

هرات گوهرشاد گوهرشاد مشهد و مسجد  ۀتیموری و فاصل ۀرسد که به علت گسترش وسیع معماری در دورگونه به نظر می

چه در تر از آنهایی بیشباید شاهد تفاوت ،های قومیبا یکدیگر، تفاوت در اقلیم و تا حدودی مسائل فرهنگی و خصوصیت

تواند بینیم، باشیم. با بررسی و مطالعات انجام شده، به علت اشتراک دینی در این منطقه که خود میاین دو مسجد می

-ها و نقشبلکه یک نوع وحدت و انسجام در طراحی ،توان دیدنه تنها تفاوتی فاحش نمی ،ای باشدعیین کنندهعامل بسیار ت

 ها وجود دارد.

 .هراتگوهرشاد کاری، دورۀ تیموری، مسجد گوهرشاد مشهد، مسجد تزئینات، کاشی واژگان کلیدی:
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 مقدمه:

 با را تزئین و های معمارینمونه ترینعالی همواره عبادت، مکان و یمذهب بنای عنوان به اسلامی هنر تاریخ طول در مسجد

 اندبوده معتقد و انددانستهمی متمایز پیرامونش دنیوی فضای از را آن مؤمنان که بوده فضایی همواره و داشتههمراه  خود

 (.1311 هوایی، احمدی و(بیافزاید  انسان کلمات و حرکات معنای بر تواندمی مقدس مکان این که

ترین ادوار تمدن اسلامی و دوران اعتلای هنر و معماری است. سبک اصلی دوران حکومت تیموریان یکی از درخشان

معماری در محدودۀ مثلثی بین سه شهر مشهد، سمرقند و هرات شکوفا شد، که بناهای هرات شباهت بیشتری به بناهای 

 ،(. در این دوره131: 1311ان ماوراءالنهر و مرکز ایران دانست )ابراهیمی، ها را پلی میخراسان امروز دارد و شاید بتوان آن

ای چون مدرسۀ غیاثیۀ خرگرد، ای دست یافت که در ابنیهسابقهمعماری از نظر عظمت و غنای تزئینات به شکوفایی کم

 . (04: 1311بی خانوم قابل مشاهده هستند )شراتو، گروبه، مدرسۀ دودر، مسجد گوهرشاد و بی

به که نام هنر، فرهنگ و ادب دورۀ تیموری، دو مسجد باشکوه را در کارنامۀ خود به ثبت رسانیده است؛ دو مسجد هم

. یکی از این دو مجموعه در مشهد و دیگری در اندبنا شده دستور یک شخص )گوهرشاد خاتون( و با معماری یک استاد کار

مسجد، باشکوه و عظمت بسیار کار شده است که هر یک در عین وحدت و  هرات، پایتخت ایران در آن دوران است و هر دو

 (.31: 1311هایی نیز در نقوش با یکدیگر دارند )خوشدل، انسجام تفاوت

های کاری با بررسی نمونهرفته در کاشی کاربههای مقایسۀ تطبیقی تزئینات دورۀ تیموریان در خطوط تزئینی، نقوش و رنگ

شود که مطرح می پرسشاین  ،در این راستا باشد.د مشهد و هرات از اهداف اصلی این پژوهش میموردی مساجد گوهرشا

هایی در زمینۀ تزئینات با تفاوت ، چهانددو مسجد گوهرشاد و هرات که هر دو توسط یک نفر و در یک دوره ساخته شده

 یکدیگر دارند؟

  

 :پژوهش پیشینه

دریافت  ،رفته در مسجد کاربههای با بررسی رنگ ،«قش و رنگ در مسجد گوهرشادن» در کتابی با عنوان (1330)مصدقیان 

رنگ آبی است.  ،در این بنا بکند و رنگ غالها در ساعات مختلف روز، انعکاسی دارد که بیننده را متوجه خود میکه رنگ

« کاری مسجد جامع گوهرشادکاشی های تیموری وبررسی نقوش تزئینی قرآن»، در مقالۀ (1314)فر اثنی عشری و شایسته

های مسجد گوهرشاد مشهد در سه گروه نقوش اسلیمی، ختایی و هندسی به این نتیجه رسیدند که علاوه با بررسی کاشی

-های هرات و کاشیها، پیوستگی نقوش در تذهیبها بر صفحات کاغذ و پهنۀ کاشیپذیری نقوش در اجرای آنبر انعطاف

 سازد.کاران را نیز نمایان میشاد مشهد، ارتباط میان طراحان، مذهبان و کاشیهای رنگین مسجد گوهر

تحولات مذهبی و سیاسی را  ،«شناسی تزئین در دورۀ تیموریزیبایی»ای با عنوان در مقاله ( نیز1312)پور میزاب حسین

در مقالۀ  (1313)نیا و همکاران داند. حسینیترین عامل دگرگونی وضعیت تزئین در دورۀ تیموری و بعد از آن میمهم

تمایز و همچنین یکسانی میان نوشتارهای این دو مسجد و  وجهبه « نگاری دو مسجد: گوهرشاد و کبودمقایسۀ کتیبه»

و نیز ( هاکتیبه ۀزمین)های این دو بنا های متنوع در آرایش بدنهگیری از رنگها و چگونگی بهرههای نگارشی کتیبهشیوه

تطبیق نقوش گیاهی و هندسی در دو »در مقالۀ  (1311)خوشدل . پردازندمیها محتوای بیان شده در کتیبه موضوعات و

به این نتیجه رسیده بود که با وجود گسترش وسیع معماری در دورۀ تیموری و فاصلۀ دو  ،«مسجد گوهرشاد مشهد و هرات

بلکه نوعی وحدت در تزئینات  ،ر، تفاوت فاحشی مشاهده نشدمسجد از یکدیگر، تفاوت در اقلیم و تا حدودی در زبان و گفتا

 ها با یکدیگر وجود دارد.آن



 

 

 

حضور رنگ در بیان اهمیت سطوح و نماهای معماری )سنجش نسبت »در مقالۀ ( 1311)جوانی و همکاران همچنین 

که افزایش سطوح رنگی  به این نتیجه رسیدند« های بیرونی مدرسۀ غیاثیه خرگرد(ها در نماسازیسطوح رنگی معقلی

بررسی »در مقالۀ  (1311)نسبت به رنگ آجری زمینه، با افزایش اهمیت نمای مورد تزئین رابطۀ مستقیم دارد. ابراهیمی 

دریافتند در بیشتر بناهای این دوره  ،با بررسی معماری دورۀ تیموری« معماری دورۀ تیموری )با تأکید بر مساجد و مدارس(

همچنین ساخت بناهای  .های بناها استفاده شده استهای مدور در گوشهیت عمودی بودن بنا از برجبرای تأکید بر خاص

 باشد.های این دوره میها و سردرهای بلند و گنبدهای پیازی شکل و اوج کاربرد رنگ از مشخصهعظیم و سترگ، ایوان

کاری دورۀ تیموری و بررسی رنگ، تزئینات کاشی ای در زمینۀ، دریافت شد که مقالهموارد یافت شدهبا توجه به بررسی 

 خط و نقوش در تزئینات انجام نشده است.

 

 روش تحقیق:

رود. برای گردآوری تحلیلی به شمار می –های توصیفی ماهیت این پژوهش، کاربردی است و از لحاظ نوع، در زمرۀ پژوهش

استفاده شده است. همچنین برای تحلیل، از روش کیفی  ای و مشاهده تصاویراطلاعات در این پژوهش، از روش کتابخانه

ابتدا به معرفی فضاهای نیایشی در  پژوهش،در این گیری در این پژوهش با روش گزینشی است. استفاده شده است. نمونه

ها ونه موردیبا توجه به تزئینات این دوره، کاربرد هر بخش از تزئینات در نم ،شود. در گام بعدپرداخته می ۀ تیموریاندور

ها موردیبا توجه به هدف تحقیق به بررسی و مقایسۀ تزئینات این دوره در نمونه ،در انتها. گیردمورد بررسی قرار می

 شود.پرداخته می

 

 مبانی نظری:

 تزئینات:

 در اهمیت حائز نکته است. شده اختهدپر آن به گذشته ادوار از که است ایران معماری در مهم موضوعات از یکی تزئین

 و نداشته هنری و بصری جنبۀ تنها تزئینات که است این خاص هایمکان در تزئینات از استفاده و این موضوع خصوص

 گربیان نشان و نماد شکل به توانندمی بخشند. تزئیناتمی هویت و روح بنا به و گیرنددربرمی چون عرفان را دیگری ابعاد

 وقایع بیان برای تزئینات از بیشتر همگانی سواد نبود دلیل به ،گذشته در باشند. قیعمی هایپیام دارای و خاص موضوعات

 افتاده اتفاق وقایع مانند تزئیناتی رساندند.می هنر این توسط مردم به را اخلاقی هاییا پیام و است شدهمی استفاده مختلف

 هاانسان راهنمای عنوان به و داشتند ایگسترده یمعنای بار کدام هر که های اساطیریداستان یا و کشور یا شهر یک در

 هنر تصویری هایپایه از یکی عنوان به که است. زینت قدسی فضای تزئین در هنر اسلامی برای بیان»اند. شدهمی استفاده

 گچ، ،گل آجر، حجم، خط، رنگ، سطح، ،به ماده بخشیدن برای شرافت است تصویری بیانی یا وسیله ،شده ارزیابی اسلامی

 الوهی و معنوی و بیابند طبیعی فوق شخصیت نهایتا   معنایی و هویت و رنگ و یابند اعتلا برتر هایافق به تا... و کاشی

 (.13-11: 1313)رهنورد،  «شوند

 

 تزئینات در مساجد:

توان یافت که پای در تر کسی را میفرد بودن معماری اسلامی ایران، تزئینات آن است. کمیکی از دلایل زیبایی و منحصربه

های کاریها، آینهکرانگی فضای آن غرق نشود. جذبۀ رنگ لاجوردی، انحنای قوس طاقدیسبنای اسلامی بگذارد و در بی

کند و تذهیب دیوارها با کلماتی که سر در عالمی دیگر دارند و...، همگی تجلی ماوراء منظم که بنا را از جهت خارج می

زند و به آن روح ا تجسم بخشیدن به یک مادۀ خام، در واقع دست به خلق یک اثر هنری میطبیعت هستند. هنرمند ب



 

 

 

رفته است، زیباترین کارگیری آجر که جزء مصالح اولیۀ بنا به شمار میدهد. هنرمند ایرانی از ابتدای کار و از هنگام بهمی

نماها خلق کرده است و در ها و طاقها، مقرنسوارهگوشها را هنگام ایجاد دیوارها و پوشش گنبدها و ایجاد ها و طرحنقش

وجود نظیری را بهسازی و آجرکاری شاهکارهای بیاندازی، گرهنگاری، گلکاری، کتیبهچینی، کاشیروند تکاملی آن با گره

کاری، دهندۀ فضای معماری مساجد، بیشترین استفاده از انواع تزئینات آجر، کاشیهای تشکیلآورده است. بخش

 (.0: 1044اصل، دهد )مریدی بری و... را در معماری مساجد نشان مینگاری، گچکتیبه

 

 تزئینات در دورۀ تیموریان:

 تیموری معماری شکوفایی. شودمی محسوب ایران اسلامی ادوار تمدن رینتدرخشان از یکی تیموریان حکومت دوران

-می ،تیموری عصر معماری هایویژگی جمله از .دارد دوره این معماری در ریشه و شده بود آغاز مظفر، آل دورۀ در ترپیش

 ،دوره این در .کرد اشاره ارتفاع به گرایش و کاشی تزئینات در لاجوردی رنگ غلبۀ کاری،کاشی در رنگ طلایی وجود به توان

 که طوری نمادها، به در عمودی و موازی خطوط ایجاد با جمله از کردند،می بناها دادن جلوه بلند در سعی هاییروش به

-طاق ایجاد سقف، نشان دادن بلندتر برای گنبد زیر تا هاپوشش اصلی هایطاق کشاندن کشاند،می بالا طرف به را چشم

 مدرسه و خرگرد غیاثیه مدرسۀ مانند ؛شوند قطع طبقه دو این فاصله در کهاین بدون ؛کنندمی طی را طبقه دو که نماهایی

 شکل پیازی گنبدهای و اندشده تزئین زیبا های معرقکاشی با تیموری عهد بناهای بلند سردرهای و هاایوان .مشهد در دو

 از را تیموری عهد بناهای که است دوره این خاص از مشخصات شده تزئین لاجوردی هایکاشی با بیشتر که شیاردار و

 گنبدهای و شده استفاده منفرد و چندپوش گنبدهای انواع از همچنین .سازدمی متمایز تاریخی هایدوره دیگر معماری

 است رفته کارهب هرات گوهرشاد آرامگاه در آن مورد ترینقدیمی که ظاهر شدند عهد این در بار نخستین سرپوش

 (.131: 1311)ابراهیمی، 

 تیمور شاهزادگان سایر دورۀ در چه و شاهرخ عصر عمرانات در چه را خصوصیات و هاویژگی توانمی ،دوره این معماری در

 :کرد مشاهده بخارا و سمرقند در چه و ایران هرات، در چه

 .هاکاریکاشی در رنگ استعمال  -

 .معرق کاشی از استفاده و عالی سطح در کاشی استعمال  -

 .لاجوردی و آبی هایرنگ کشف  -

 .گنبد ساقه( برای( طویل استوانه ساختن رابتکا - 

 .پوش سه و پوش دو یگنبدها ساختن  -

 .کاریکاشی و معماری در گوناگون هایالخط رسم از استفاده  -

 .هاایوان طرف دو در تزئینی هایمناره از استفاده - 

 .معماری در نقاشی از استفاده  -

 شکوفایی در که تازه داشت ابداعات او بلکه ،آورد وجوده ب هرات در را هنر و معماری رنسانس تنها نه شاهرخ ،حال این با

 میراث که شاهرخ دورۀ شده شناختهکم و جا ماندهبه معماری نمود. شایان کمک عصر آن در معماری صنعت ترتمام چه هر

 .(113: 1313باشد )خوشدل، می خراسان عمرانی و معماری تاریخ از بهایگران

 

 کاری در دورۀ تیموریان:کاشی

 مختلف مفاهیم و گوناگون نمادهای و نقش دارای و دارد کاربرد مساجد در که اشدبمی تزئیناتی عمده از یکی کاریکاشی

 خلق به تکامل با و شد شروع قمری هجری ششم قرن در رنگ سادۀ آبی لعابدار آجرهای از ایران در هنر این .باشدمی



 

 

 

 دورۀ در توانمی را آن اوجۀ نقط که(معرق  هایکاشی گیریشکل سپس و مینایی و فام هفت رنگزرین هایکاشی

 سرعت به بودن الاجراسریع دلیل به هفت رنگ هایکاشی گردید. منجر )صفوی دورۀ در(شیوۀ هفت رنگ  و دید( تیموریان

 و اصیل غایت از پیروی و گسترده تجلی هرچند است؛ کرده ایفا بسزایی نقش تزئین مساجد برای قاجار دورۀ تا و یافته رواج

 جمالی،( است مشخص وضوح به قاجار تا متأخرتر هایدوره به نسب دورۀ صفویه، در هاکاشی بندینقش اسلوب در معنوی

 (.32: 1311 مراثی،

 از استفاده اوج نقطۀ ،تیموری دورۀ در .باشدمی موزائیک کاشی یا معرق کاشی ابداع ،تیموری دورۀ در توجه جالب ۀنکت

 سطوح در معرق کاشی اجرای و قابلیت هارنگ تنوع و خلوص جمله زا ،مختلفی دلایل به .است تزئینات در معرق کاشی

 از خاصی هایقسمت بر تأثیر و استحکام همچنین ها،بغل و پشت هابندیرسمی و هامقرنس مانند منحنی و شکسته صاف،

 دیگر به نسبت معرق کاشی اهمیت است. شده گرفته کاربه تیموری بناهای خارج و در داخل ایشایسته نحو به فن این بنا،

 نژاد، مکی(ماند می برجای هاسال گذشت از پس دلیل همین به است؛ آن استحکام درجۀ و العادهفوق زیبایی انواع کاشی،

1333 :124.) 

 

 کاری در دورۀ تیموریان:نقوش کاشی

بنای تیموری و عامل در ایجاد وحدت بین فضای خارجی یک  ترینمهم ،پیروی از قواعد هندسی ینات هندسی:ئتز

-ها چندوجهیترین آنگرفت. متداولهایی هندسی قرار میینات نیز اغلب در قالبئست. تزا رفته در آن فضا کارینات بهئتز

های نامنظم مانند ترنج و ضلعی و...(، همچنین چندوجهیضلعی، دوازدهضلعی، شش)مثلث، مربع، پنج های منتظم و کوکبی

آمده است. بدین ترتیب، های چندرنگ به اجرا درمیست که با استفاده از کاشیا هامه این طرحهایی از آمیزش هیا شبکه

ین، اعم از ئآمیخت و تمامی انواع تزینات انواع نقوش را درهم میئگیری تزعنوان ساختار اصلی شکل الگوهای هندسی به

ینات هندسی در اکثر بناهای ئتز ۀم هندسی بود. نمونتابع قواعد تقارن، انعکاس تکرار و نظ ای،اسلیمی و ختایی و کتیبه

 (.32: 1311نشین، فر و سدره)شایسته شودفراوانی یافت می های مرکزی ایران، سمرقند و هرات بهقسمت

 

ای )که در توان به نقوش اسلیمی و ختایی ساقهمی ،رفته در بناهای این دوره کارینات گیاهی بهئاز تز نقوش گیاهی:

-بندهای برجسته سفال لعابدار چندرنگ و همچنین نقشهای ختایی با قابرفت(، طرحمی کاربهی طولی یا عمودی اسپرها

 ینی سر برآورده استئهای ختایی ملهم از خاور دور و نوعی نقش از درخت زندگی اشاره کرد که از یک گلدان تزمایه

 . (33: 1311نشین، فر و سدره)شایسته

 

گیرد به دلیل تحول عظیمی که در ترکیب مابعد مغول تزئین صورت می ،در دورۀ تیموری ش هندسینقو نقوش هندسی:

آرام آرام جایگاه مسلط خود را  ،پیونددو همچنین بخاطر تحولاتی که در حیطۀ گرایشات مذهبی دردربار حاکم به وقوع می

توان چرخش نگاهی دانست که در عامل را می ترینمهم ،دهد. اما در کنار تمامی عوامل موجودبه تزئین گیاهی می

اسلیمی نقش اساسی را در بناهای این دوره بازی کرده است. در کنار حضور  ،گرایشات مذهبی صورت گرفت. در این بین

ها همراه با احیای های قبل متفاوت بودند؛ طوری که افزایش اقسام رنگگستردۀ اسلیمی، نقوش هندسی نسبت به دوره

کنندگان را به خود مشغول داشته و از شد، تزئینکاری اجرا میالخطوط گل و بوته که به شیوۀ معرقی منحنیهانگاره

 (. 02: 1312پور میزاب، داشت )حسینهندسۀ پیچیده باز می

 

 



 

 

 

 رنگ کاشی در دورۀ تیموریان:

 سود عنصر مهم تجسمی این رنگ، از همواره ایرانی است. معماری معانی و پیام انتقال هایروش ترینسریع از یکی رنگ

 استفاده آن از مختلف هایشیوه که به دانست متنوع هایرنگ از استفاده سمبل توانمی را تیموری است. معماری برده

 تضاد در و آجری زرد کنار در لاجورد و ایفیروزه هایاز رنگ تیموری معماری در معقلی هاینماسازی اکثر در است. کرده

 (11: 1311است )جوانی و همکاران،  شده تفادهاس آن با

ها از یکدیگر عامل مهمی است. تمام پیرامون ما از رنگ است که برای تشخیص پدیده ،ترین عناصر تجسمییکی از مهم

کند. در بحث رنگ، کاربرد ها را به خود معطوف میرنگ پوشیده شده و این عنصر با خصوصیاتی که دارد توجه همۀ انسان

های متنوع در کاشی و استفاده از سنگ در کنار دیگر مصالح و کاربرد های آبی فام، رنگاش کنار کاشیر با تنوع رنگیآج

دهیم، به گچ به جای رنگ سفید، همه جای تحسین دارند. وقتی بناهای معماری را از ابتدا در ایران مورد توجه قرار می

کند. در کتاب معماری های معرق رنگی، انقلابی در معماری برپا مییرسیم که به واقع کاشعصر باشکوه تیموری می

هایی از تیموری آمده: باید در نظر داشت که رنگ عمده در مینیاتورهای دورۀ تیموری، رنگ قرمز است. رنگ سفید و نقطه

 (.11-14: 1330رنگ آبی همراه آن است )مصدقیان، 

 

 خطوط تزئینی در دورۀ تیموریان:

بلکه این جهش هنری در  ،اتفاقی آنی و تصادفی نبود ،تکامل فنون کتابت قرآن و متعلقات آن در دورۀ تیموریپیشرفت و 

به مرور زمان و با تکیه بر هنر دوستی تیموریان، توسط نوادگان و شاهزادگان و فرزندان تیمور صورت  ،زمینۀ کتابت

بوط به هنر کتابت، از آن تاریخ به بعد رونق گرفت. از جمله پذیرفت. خطاطی، زرافشانی، تذهیب، تصویر و سایر مطالب مر

عشری و باشد )اثنیگانه به ویژه ثلث، ریحان و نسخ میها با خطوط ششهای قرآن سدۀ پانزدهم/نهم، کتابت آنویژگی

 (.11: 1314فر، شایسته

خورد. در ، در دورۀ تیموری به چشم میتر متداول بودههایی که کمآمده است که کتیبه« معماری دورۀ تیموری»در کتاب 

 (.14: 1330خورد )مصدقیان، بناهای این دوره، خطوط ثلث، نسخ، محقق، نستعلیق و انواع کوفی بنایی به چشم می

 

 کاری در مساجد دورۀ تیموری:تزئینات کاشی

باشد و شیوۀ تزئین کاری میهنر کاشیترین تزئینات مربوط به های انجام شده، در دورۀ تیموریان برجستهبا توجه به بررسی

با کاشی معرق در این دوره حکایت از آن دارد که هنرمندان در دورۀ تیموریان به حد اعلاء به این مهارت دست یافته بودند، 

کاری این دوره در سه زمینۀ رنگ، نقش و کاشی کاری مشاهده شده است.ای چنین تزئین کاشیبه طوری که در کمتر دوره

های مختلفی در تزئینات استفاده شده و رنگ غالب مورد استفاده در این دوره، رنگ آبی ط مورد توجه بوده است. رنگخ

ها و شود که نقوش هندسی با ترکیب انواع گرهبندی میباشد. نقوش به طور کلی در دو دستۀ گیاهی و هندسی تقسیممی

استفاده قرار گرفته است. انواع خطوط تزئینی نیز در این دوره نقوش گیاهی بیشتر به صورت اسلیمی و ختایی مورد 

 (.1311باشد )رسولی و همکاران، شود که پرکاربردترین آنها نستعلیق، کوفی، بنایی و ثلث میمشاهده می

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 )منبع: نگارندگان( یورمیت ۀدر مساجد دور کارییکاش ناتیتزئ: 1نمودار شمارۀ

 

 مسجد گوهرشاد مشهد: 

رضا )ع( قرار دارد. این  امامیکی از آثار باشکوه به یاد مانده از دوران تیموری است و در جوار  ،مسجد گوهرشاد مشهد

یکوکار، مسجد به دستور آغا همسر میرزا شاهرخ فرزند امیر تیمور گورکانی بنا شده است. او به عنوان یکی از زنان خیر و ن

که در کتیبۀ ایوان آن آمده هایی از خود به جای گذاشته است. ساختمان این بنا چنانعلاوه بر این بنا در هرات نیز مجموعه

های مختلف مرمت و بازسازی شده است. مسجد گوهرشاد، سومین مسجد به اتمام رسیده و طی دوران ق 321در سال 

 (.3: 1330ده از قرن نهم هجری قمری است )مصدقیان، مانبزرگ ایران و بزرگترین بنای باقی 

 )منبع: نگارندگان( ،مشخصات مسجد گوهرشاد مشهد: 1جدول شمارۀ 

 عکس پلان دوره سال ساخت

 تیموریان قمری 313-321

 
 (13: 1314)زمرشیدی، 

 
(fa.wikishia.net) 

 

 مسجد گوهرشاد هرات:

ای متشکل از ل زیبایی و مقبول واقع شدن آن، دستور ساخت مجموعهبه دلی ،بانو گوهرشاد پس از ساخت مسجد مشهد

الدین یعنی هرات به دست همان معمار زبردست یعنی قوام ،مدرسه و مصلی و مسجد را نیز در پایتخت آن دوران تیموریان

 هایمناره و بزرگ صحنی با متداول، ایوانی چهار پلان مجموعه، این مدرسۀ و مسجد (.31: 1311شیرازی داد )خوشدل، 

آن  مسجد بیرونی مستطیل شریدر نقشۀ اساس بر. است گرفته قرار بنا چهارگوشۀ از یک هر در دارد که بلندی بسیار

 دارد. ارتفاع 34 مسجد حدود درگاه و متر 12 مقصوره گنبد قطر متر، 14 داخلی مربع حیاط ضلع هر. است متر 1/13×111

 روی بر بود. شده احاطه هایی دوطبقهرواق با است. حیاط داشته قرار بنا چهارگوشه در پا 124 ارتفاع به مناره چهار

: 1310ویلبر،(است  بوده ارتفاع یک به پا( 34ایوان ورودی ) با مقصوره ایوان که داشته وجود ایوان چهار حیاط محورهای

 (.103: 1311ابراهیمی، و  13: 1331 دانلد،؛ 021

 نسخ محقق

دورۀ تیموری کاریکاشی  

 خطوط نقوش رنگ

 ثلث بنایی کوفی گیاهی هندسی

قنستعلی  

ایفیروزه سبز آبی لاجورد 

 ی
دسفی زرد سیاه  



 

 

 

 

 )منبع: نگارندگان( هرات،گوهرشاد  مشخصات مسجد: 2جدول شمارۀ 

 عکس پلان دوره سال ساخت

 تیموریان قمری 331-324

 
 )صندوق حفظ و احیاء(

 
(q-arch.ir) 

 

 کاری در مسجد گوهرشاد مشهد:کاشی

 سفید گچ با گنبد کهنیم زیر در جز به است. معرق کاشی از استفاده بنا، معماری در الدینقوام اقدام مؤثرترین گفت توانمی

 روی اند. برپوشانده کاشی با این نوع را بنا نمایان و بیرونی سطوح همۀ است، شده نقاشی که گنبد زیر و شده پوشیده

 و اجزا ها،دیواره سطح پوشش در کهدرحالی ؛گذاشته شده کار زمینۀ آجری درون کاشی، از کوچک تزئینی قطعات ها،مناره

 میرجعفری،و  11: 1331دانلد،(است  گرفته قرار معرق کاشی از زمینۀ بالاتر مترانتیس کاشی( چند و )آجر تزئینی نقوش

 ویلبیر،(اند شده تزئین کوتاه هایکتیبه با شکل مستطیل و گیاهی اشکال با گنبد بزرگ، سفید گچی سطح (.134: 1333

 و آمده پیش سطح که است دیگر سیقو داخل در قوسی از عبارت و سمرقند شیوه ادامۀ، مسجد درگاه این (.014: 1310

 (.131: 1311ابراهیمی، و  231: 1311 پوپ،(افزاید می آن نیرومندی و عمق بر متوالی، اریب

 

 کاری مسجد گوهرشاد مشهد:نقوش کاشی

 اند، مصالحی که گاهی باعثوجود آوردهه اند تا این مجموعۀ زیبا را بمصالح و تزئینات متفاوتی دست به دست هم داده

شود. اگر استحکام بنا و گاهی فقط جنبۀ زیبایی دارند، مصالحی مثل آجر، کاشی، سنگ و گچ در این مجموعه دیده می

نقوش هندسی از تنوع بیشتری برخوردار است و  ،نقوش کار شده در مسجد را به دو نقش هندسی و گیاهی تقسیم کنیم

با مصالح مختلف به اجرا در آمده است. نقوش گاهی در زاویۀ  وجود آورده است کهه های مختلفی را باشکال هندسی طرح

خورند که علم هندسه در آن به خوبی نمایان است. نقوش گیاهی قائمه قرار دارند و گاهی به شکل دایره به چشم می

که در نقوش با اینشوند. این ها و... دیده میها، داخل کتیبهباشد که در حاشیهها و گل برگ و غنچه میها، ختاییاسلیمی

چندان هم در بند انواع گیاهی نیستند و اگر هم به گیاه هم نزدیک شده  اماگیرند، بندی جزء نقوش گیاهی قرار میدسته

ها در مجموعۀ گوهرشاد وحدت را به وجود آورده که بالاترین رمز اند. تنوع کل نقوش و رنگباشند، شکل انتزاعی پیدا کرده

 (.1: 1330ان، زیبایی است )مصدقی

 

 کاری در مسجد گوهرشاد هرات: کاشی

اوج استفاده از کاشی معرق  ۀتیموری نقط ۀکاری معرق را در شرق ایران توسعه دادند، دورهنرمندان دوران تیموری کاشی

یل لادین شده است. به ئبا این نوع کاشی تز ،ینات است و بسیاری از بناهای این دوران از جمله مسجد گوهرشادئدر تز

ها و ها و قابلیت اجرای کاشی معرق در سطوح صاف، شکسته و منحنی مانند مقرنسمختلفی از جمله خلوص و تنوع رنگ

ای در های خاصی از بنا، این فن به نحوه شایستهها، همچنین استحکام آن و تأثیر بر قسمتها و پشت بغلبندیرسمی

ین در مسجد گوهرشاد، استفاده از تلفیق آجر و کاشی یا ئنوع دیگر تز .ه استگرفته شد کاربهداخل و خارج بناهای تیموری 



 

 

 

ینات در ئگرچه عمده تز .های معقلی در مسجد گوهرشاد به صورت گلچین معقلی و گره معقلی استمعقلی است. نقش

گرفته که  زمایش قراراز نقش رولعابی در سده هشتم هجری قمری مورد آ یهایشد، نمونهتیموری با معرق انجام می ۀدور

های کامل صفویه به حصول نپیوست. نمونه ۀبرداری از آن در دورشود، اما به دلیل بهرهامروزه کاشی هفت رنگ خوانده می

 (. 31: 1313)خوشدل،  رفته است کاربه (ق 331-324)آن در مسجد گوهرشاد هرات 

 

 کاری مسجد گوهرشاد هرات:نقوش کاشی

ایجاد تنوع در طراحی و پدید آمدن سبکی اصیل در  ،ری از نقوش هندسی در معماری و به تبع آنگیبه تدریج با بهره

طراحی داخلی ساختمان، معماری دورۀ هرات از الگوهای اولیۀ خود که اکثرا  بناهای دورۀ تیمور در سمرقند بود فاصله 

ترین عامل ایجاد وحدت بین وامل هندسی مهمگرفت و نقش و نگار ظریف و زیبا از خصوصیات این دوره شد. پیروی از ع

 (.23-21: 1312فر و سدره نشین، رفته در آن فضاست )شایسته کاربهفضای خارجی یک بنای تیموری و تزئینات 

توان به نقوش اسلیمی و ختایی اشاره کرد مانند استفاده از نقش اسلیمی می ،رفته در این بنا کاربهاز تزئینات گیاهی 

 (.02: 1311خورد )خوشدل، ری که در مسجد به چشم میاژددهان

 

 )منبع: نگارندگان(کار رفته در مسجد گوهرشاد هرات و مشهد، : مقایسۀ نقوش به3جدول شمارۀ 

 نقوش
 مسجد گوهرشاد هرات مسجد گوهرشاد مشهد

 عکس محل کاربرد عکس محل کاربرد

نقوش 

 هندسی

 شمسه
های در سقف ایوان

 شرقی و غربی

 

ین نقش در ایوان شرقی ا

های مسجد و با گره

دان ترکیب طبل و سرمه

  شده است.

 معقلی
های ایوان کشبغل

 مقصوره

 

معقلی حصیر باف راسته 

که در گنبد مقبره و 

مسجد گوهرشاد هرات 

  کار رفته است.به

 ستاره
های سقف ایوان

 فوقانی
 

 در تزئین ایوان شرقی

 

موج 

 آسیایی
 رفته استکار نبه

 

------- 
 مناره

 

 پرکشاه
در ایوان شرقی و 

 غربی
 

 کار نرفته است.به
 

---------- 



 

 

 

نقوش 

 گیاهی

 اسلیمی
در حاشیۀ ایوان 

 شمالی
 

های در برخی از حاشیه

تزئینات از نقوش 

اسلیمی استفاده شده 

  است.

 ختایی
در سرپا نماهای 

 شرقی

 

های ختایی در این نقش

ش از درخت بنا نوعی نق

زندگی که از یک گلدان 

 سربرآورده است.
 

 گلدانی

این نقش در دیوار 

شمالی، ورودی ایوان 

شمالی و ورودی 

کار ایوان مقصوره به

 رفته است.
 

های حیاط و در طاق

 ایوان شرقی

 
 

 کاری در مسجد گوهرشاد مشهد:رنگ کاشی

ها محققین وجود هفت رنگ را در آثار ایرانی به اعتقادات آن .کاری مسجد گوهرشاد مشهد زیاد استتنوع رنگ در کاشی

باشد. در مسجد ای، سفید، سبز، زرد، سیاه و آبی میفیروزه - دهند که این هفت رنگ شامل آبی لاجوردیربط می

ارد. تفاوت ای خاص دها در ساعات مختلف جلوهشود و انعکاس نور روی رنگها به وفور دیده میاین رنگ ،گوهرشاد مشهد

بخشیده است و آن همه رنگ و نقش به یک  کاربهفضای رنگین بیرون با خلوتی داخل شبستان و ایوان مقصوره وحدتی 

ای گنبد، با وسعت زیاد در جوار گنبد کند. رنگ فیروزهشود که زائر را در عبادت کمک میآرامش دلچسب منتهی می

ها بر روی آبی لاجوردی تضادی چشمگیر دتر کرده است. رنگ سفید خط نوشتهطلایی حرم امام رضا )ع( زیبایی فضا را زیا

کند بخش و مقصود زائر را برطرف میوجود آورده است. رنگ حاکم بر مجموعۀ گوهرشاد، آبی است که خود رنگی آرامه ب

 (.2: 1330)مصدقیان، 

 

 کاری در مسجد گوهرشاد هرات:رنگ کاشی

-های مارپیچ و حلزونی بر روی سطوح گسترده میط ممتد و ساده که به صورت گردشخطو ،در نقوش اسلیمی و ختایی

ای بودند که ها و اشکال زیبا و هنرمندانهگردند، به جهت سادگی و فرم شناسایی بسیار ابتدایی، به یقین در گروه اولین آرایه

امکان این را داشتند که با گسترده شدن بشر برای زیباتر ساختن سطوح مختلف از آن بهره جست. چنین خطوطی بالقوه 

هر محصول او چندان ۀ های زیبا شناسانهای متنوع، جلوههندسی و با رنگدر هر سطح، اعم از سطوح هندسی و یا غیر

های سفید، آبی تیره، رفته، از جمله رنگ کاربههای متنوعی رنگ ،در کاشی معرق (.1: 1330)هنرور و خنیانگر،  سازد

: 1313)حسینی، های اولیه مسجد گوهرشاد از نوع معرق بوده است کاشی ،گونه که بیان شد... همان ی، پرتقالی وافیروزه

30-31.) 

 



 

 

 

 )منبع: نگارندگان(کار رفته در تزئینات مسجد گوهرشاد هرات و مشهد، : مقایسۀ رنگ به0جدول شمارۀ 

 هارنگ
 مسجد گوهرشاد هرات مسجد گوهرشاد مشهد

 عکس محل کاربرد عکس ردمحل کارب

 سفید

ها، سقف نسطوح بزرگ شبستا

ها و در کتیبه -ایوان مقصوره 

  هاکاشی

ای مرکب از بالای مناره حاشیه

های کاشی معرق با زمینۀ ترنج

  سفید است.

آبی 

 لاجوردی

در پیشانی چهار ایوان و دورتادور 

  صحن حیاط مسجد
 در ترکیب با نقوش گیاهی

 

 ایفیروزه

این رنگ همراه با آجرها در 

های شرقی و غربی و در ایوان

  نقوش کاشی

 در قسمت ورودی بنا

 

 زرد

ها و در علاوه بر گنبد در کاشی

نقوش گیاهی و هندسی در لابلای 

ها خطوط به شکل پیچش اسلیمی

 شود.و گاه در خط کوفی دیده می
 

کار رفته در نقش تزئینی به

 استوانۀ گنبد
 

 آبی

در سقف ایوان مقصوره، داخل 

ها و های رنگی ورودی ایوانکاشی

ها که در سقف در بسیاری از گره

  ها کار شده است.رواق

در قسمت گنبد مقبرۀ گوهرشاد 

در هرات از رنگ آبی استفاده 

  شده است.

 سبز

-این رنگ در لابه لای گل و بوته

ها و در نقوش کاریهای کاشی

ها و سنقاشی شده روی مقرن

 کند.سقف خودنمایی می
 

های بیشتر سطوح در قسمت

های بنا ها و ایوانخارجی و غرفه

 استفاده شده است.
 

 سیاه

های های سنگی، پوششکتیبه

ازاره و گاهی در لابه لای نقوش 

  شود.ها دیده میکاشی
 

در نقش ایوان شرقی مسجد 

 کار رفته است.به
 

  

 هرشاد مشهد:خطوط تزئینی در مسجد گو

با تعمیر و  ،از خطوط بسیاریگوهرشاد مشهد استفاده شده است. البته  های مختلفی از خط، در تزئینات مسجدشکل

هایی است که انواع خطوط را در یکی از بهترین مکان ،با این حال اما ،اندهای مکرر شکل اولیۀ خود را از دست دادهبازسازی

: 1330شود )مصدقیان، جا مشاهده مینسخ، محقق، نستعلیق و انواع کوفی بنایی در آنخود جای داده است. خطوط ثلث، 

14.) 

 



 

 

 

 خطوط تزئینی در مسجد گوهرشاد هرات:

گرفته شد و این گستردگی استفاده و تزیین با خط  کاربهین با خط بنایی به صورت گسترده در بناها ئتز ،تیموری ۀدر دور

توان در های خط بنایی را میترین نمونهراحی انواع خطوط بنایی گردید. زیباترین و متنوعبنایی باعث تنوع و پیشرفت در ط

انصاری در هرات و مجموعه بناهای سمرقند مانند  هاین دوره در بنای مسجد گوهرشاد، مقبره تایباد، مقبره خواجه عبدالل

یی مسجد گوهرشاد دارای تنوع بسیاری از نظر خطوط بنا .خانم مشاهده کردبیمقابر شاه زنده، گور امیر و مسجد بی

جا که از این مسجد در هرات آثار بسیاری به جای نمانده، تنها ست، اما متأسفانه از آنا مضمون و شیوه اجرا

بندی توان دستههای مسجد گوهرشاد را از لحاظ نوع خط به چهار گروه کلی میبهیکت. های آن قابل صحبت استنمونه

خط ثلث و گروه سوم خط کوفی است که این خطوط، برخی در  ،گروه دوم .های خط بنایی استکتیبه ،اولگروه : کرد

تیموری آورده شده  ۀهای ثلث دوری کتیبهالارفته و برخی نیز به صورت خطوط مکمل در ب کاربهینات کاشی ئداخل تز

ها از جنس اما اکثر آن ،با یکدیگر متفاوت هستند ها از نظر جنس نیزخط نستعلیق است که این کتیبه ،گروه چهارم .است

 (.141: 1313)خوشدل،  اندکاشی معرق ساخته شده

 

 )منبع: نگارندگان(کار رفته در مسجد گوهرشاد هرات و مشهد، : مقایسۀ خطوط تزئینی به1جدول شمارۀ 

 خط
 مسجد گوهرشاد هرات مسجد گوهرشاد مشهد

 عکس محل کاربرد عکس محل کاربرد

 بنایی
دیوارهای مسجد و سرپایه خارجی ایوان 

 شمالی
 

 هادر بالای طاق

 

 ثلث
سردر ایوان شمالی، ایوان مقصوره، دیوار 

 غربی
 

کتیبۀ مسجد گوهرشاد 

 به خط ثلث
 

 کوفی

بر دهانه ایوان مقصوره در مسجد 

گوهرشاد مشهد کتیبه ای به خط کوفی 

 است.دار و مشبک زینت داده شده گره
 

روی دیوار با بافت در 

 آجر و کاشی

 

 نستعلیق

در پایین گلدستۀ مسجد گوهرشاد مشهد 

اشعاری به خط نستعلیق بر روی کاشی 

  بیت نوشته شده است. 13لاجوردی، در 

 ایوان ورودی مصلی

 
 

 گیری:نتیجه

بیش از همه توجه ما را آن چیزی که  ،با بررسی وضعیت تزئین در دورۀ مابعد مغول و علی الخصوص در دورۀ تیموری

چرخشی که شاید در طول تاریخ هنر و تزئین  چرخش زبانی است که در عرصۀ تزئین صورت گرفته است. ،انگیزدبرمی

 های هنری به نمایش گذاشته است.اسلامی بسیار حائز اهمیت بوده و تأثیرات انکارناپذیر خود را در تمامی عرصه

معماری متداول  ۀاز طرح و شیو ،ای داشتند و در این راستاغیرمذهبی اهتمام ویژه تیموریان به ایجاد بناهای مذهبی و

ین با کاشی معرق در عهد ئتز ۀمی است. شیولااین دوره از ادوار مهم اس ،های قبل بهره بردند. از نظر تزئینات بنادوره



 

 

 

که در طوریبه ؛ی مهارت دست یافته بودندلابه حد اع ،تزیینی ۀحکایت از آن دارد که هنرمندان این دوره در شیو ،تیموری

غیاثیه خرگرد  ۀکاری مشاهده شده است. بناهایی چون مسجد گوهرشاد مشهد، مدرسین کاشیئچنین تز ای اینتر دورهکم

کاری و کاربرد آن در بناهای مذهبی برجستگی هنر کاشی ۀدهندو همچنین بناهای ساخته شده در بخارا و هرات، نشان

-بر خاصیت عمودی بودن بنا تأکید شده است که این خصوصیت بیشتر با استفاده از برج ،ر بیشتر بناهای این دورهاست. د

های دوران تیموری است. همچنین از گونه تزئینات از نخستین مشخصهآمد. اینهای بناها پدید میهای مدور در گوشه

میزان بناهای عظیم و سترگی است که در این عهد ساخته شد، توان دریافت، گیرترین نتایجی که از این دوره میچشم

های اند و گنبدهای پیازی شکل که بیشتر با کاشیین شدهئهای معرق زیبا تزها و سردرهای بلندی که با کاشیایوان

رنگ در  توان اوج کاربرداز مشخصات خاص این دوره است. همچنین معماری عصر تیموری را می ،اندین شدهئجوردی تزلا

 .شودهای آبی مشاهده میکاشیۀ زمین یی درلاهای کوفی، نسخ و ثلث به رنگ طآن در کتیبه ۀمعماری دانست که نمون

تیموری و فاصله مسجد گوهرشاد مشهد و هرات با  ۀرسد که به علت گسترش وسیع معماری در دوراین گونه به نظر می

تر هایی بیشباید شاهد تفاوت ،های قومی در زبان و گفتارهنگی و خصوصیتیکدیگر، تفاوت در اقلیم و تا حدودی مسائل فر

بینیم، باشیم. با بررسی و مطالعات انجام شده، به علت اشتراک دینی در این منطقه که خود چه در این دو مسجد میاز آن

ها یک نوع وحدت و انسجام در طراحی توان دید بلکهنه تنها تفاوتی فاحش نمی ،ای باشدکنندهتواند عامل بسیار تعیینمی

ها وجود دارد. انسجام و وحدت نه به معنای عینیت و شباهت بلکه به معنی ساختار کلی نقوش در هر دو مسجد؛ و نقش

های آن را در نقوش دوره ۀمی هستند و اداملانقوشی که امتداد نقوش ادوار قبل چون ایلخانی، سلجوقی و قرون اولیه اس

-هایی را میها و تفاوتگاهی نیز به علت وجود مصالح و مواد شباهت ،حظه نمود. با این حاللاتوان مصفوی میآتی مانند 

شباهتی چون ترکیب معرق با کاشی و کاشی معرق که در هر دو مسجد قابل رویت بوده و  .توان در دو بنا مشاهد نمود

از مسجد گوهرشاد هرات آثار  .دهدد هرات را نوید میتفاوتی که استفاده از کاشی هفت رنگ تنها در مسجد گوهرشا

به نظر  .توان برابری و شباهت برخی نقوش با مسجد گوهرشاد مشهد را مشاهده نمود داشتبسیاری بر جای نمانده، می

خت شاید بتوان علت آن را سا .آید که نقوش کار شده در مسجد گوهرشاد هرات تکامل یافته تر از گوهرشاد مشهد استمی

تیموری دانست. استناد این نقوش تکامل یافته را از نقش گیاهی  ۀمسجد هرات پس از مشهد و پایتخت بودن هرات در دور

عباس آن را به تصاحب خود در آورده و  صفوی شاه ۀتوان داشت؛ نقشی که در دورکار شده در مسجد گوهرشاد هرات می

 حظه کردلاجو و موتوان جستصفوی به خوبی می ۀه این نقش را در دوردر صورتی ک ؛شودعباسی گفته می به آن گل شاه

معماری مسجد و تزئین آن بر پایۀ عناصر مادی از جمله هندسه است. اما این هندسه در دستان هنرمند تبدیل به ساختن 

 ،مسجد گوهرشاد مشهدبخشند. در بستن رنگ در این هندسه معنویت را قوام می کاربهشود و هنرمندان با نظم هستی می

های مکمل کند. تضاد رنگشگفتی آن را تحسین می ،شودرنگ بیشترین تأثیر را در بیننده دارد و هرکس وارد مسجد می

شود. رنگ زرد بر روی لاجوردی، رنگ زرد عسلی کنار آبی و... . در جایی ها و هم در نقوش دیده میها، در کتیبهدر کاشی

ها در این ها که بهترین مثالچشمگیر است. مثل کاربرد کاشی آبی بر روی زمینۀ آجر و منارهتضاد رنگ مصالح  ،دیگر

-ها در ساعات خاصی از روز انعکاسی دارد که بیننده را به خود جلب میرنگ ،مجموعه هستند. در مسجد گوهرشاد مشهد

ای گنبد و زمانی آبی در لابلای آبی فیروزه خورد و زمانیها به چشم میزمانی آبی لاجوردی کتیبه ،به طور مثال .کند

 .شوددیده می های معرقکاشی

 ،شود، خطوط ثلث، نستعلیق و کوفی در هردو مسجد مشترک استرفته، که نوعی نقش تلقی می کاربهدر خصوص خط  

ها جالب توجه کتیبهچه در میان آن توان صراحتا  زیبایی خط نستعلیق در مسجد گوهرشاد مسجد را به رخ کشید.اما می

شود که شاید بتوان آن در مشهد دیده نمی ۀای به زبان فارسی در مسجد گوهرشاد هرات است که نمونوجود کتیبه ،است

دلیل آن را پایتخت تیموریان، سواد بیشتر مردم هرات نسبت به مردم خراسان در آن دوران و حضور افراد ادب دوست و 



 

 

 

ینات در آن است که چون گذشته ئل تزااستقل ،چه در این دو مسجد حائز اهمیت استآن .سرشناسی چون جامی دانست

-ینات نسبت به وحدت بخشیدن هر دو بنا به عنوان یک واحد کامل عمل میئکند و تزچندان از خطوط اصلی پیروی نمی

و آداب و رسوم و اعتقادات مردم شوند و با توجه به فرهنگ هایی که از هزاران سال قبل در آثار مختلف دیده مینقش. کند

 .گر معرفت و اعتقادات آنان بوده استزیبایی آن مد نظر باشد برای بیان منظور و نشان ۀکه جنبشکل گرفته و پیش از آن

 

  منابع:

، سال اول، رهیافت فرهنگ دینیبررسی معماری دورۀ تیموری )با تأکید بر مساجد و مدارس(،  .(1311) .ابراهیمی، الهه
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