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 چکیده

 

ه و بر مبنای تزیینِ صرف نبود هاآنی اصیلِ مایه، تنوع بسیاری از نقوشِ تزیینی وجود دارد که بُنزمینیرانادر طراحیِ سنتیِ 

ی آن را است که جلوه« گل و گلدان»یا « گلدانی». یکی از این نقوش، نقشِ کنندحمل می بر خوداز گذشتگان را  اییغنی پیشینه

 وانتیماند هایی که محملی بر بروزِ این نقش بودهنتی ایران ملاحظه کرد. از قالبصورت متنوع در میان انواعِ هنرهای ستوان بهمی

با  -در جایگاهِ یک الگویِ اصلی-و...( اشاره کرد. این نقش که  کاری، کاشیبریییناتِ وابسته به معماری )گچبه طراحیِ فرش و تز

، اما با های گیاهی نیستسطحی، تصویری جز یک گلدان با شاخه یی بناهای اسلامی متجلی شده است، با نگاهکاشی، بر بدنه قالبِ

ی وهش پس از تحلیلِ اجزاژاین پ. شد نائلکه ریشه در نمادهای پیشا اسلامی دارد  آن،اصلی  هاییهمابنتوان به تر میتحلیل عمیق

یشا ی پهمین عناصر در آثار باقیمانده که هماهنگی زیادی با حضورِ یافتدست« آب، گلدان، گیاه»اصلیِ نقش گلدانی به سه جزء 

وی الگویی باستانی مورد واکا یبه عنوانی دو برگ در دو طرفِ یک گل اسلامی پیدا کرد. همچنین در این تحقیق، نقشِ تکرارشونده

 قرار گرفت. 

 واژگان کلیدی

 حرم رضوی کارییکاش، «گیاه-آب-جام»اسلامی، نمادشناسی نقش گل و گلدان،کاشیکاری

 



 

 مقدمه -1

بندیِ مبرای تقسی کارشناسان که است متنوعیو  پرکاربردیکی از نقوشِ  نقش گل و گلدانبندی نقوشِ فرشِ ایران در دسته

اما در میانِ تزییناتِ ؛ اندو در میانِ سایرِ نقوشِ فرش به بررسی آن )هرچند بسیار اندک( پرداخته هایی را در نظر گرفتهآن شاخص

 گذاری برای انواعِ بر این اساس نامبندیِ خاصی صورت نگرفته و دسته -آن را بتوان ذیلِ نقوشِ گیاهی قرار دادجز اینکه - معماری

ی تیموری، صفوی و قاجار در بناهای مهم و سه دورهایرانِ های مهمِ هنرِ اسلامی است که در کاری از گونهکاشی دشوار است. ،آن

امام رضا )ع( در مقدسِ کاریِ حرمِ کاشیتبدیل شد. در این میان، اسلامی  اتِ معماریتزیین ، به یکی از اجزای اصلیِمقدس یژهوبه

گوی این الی بیشتر روی با بررسی و مداقهاست.  ایجاد کرده «نقوش گلدانی»که فضایی برای خلقِ این بناهاست  یازجملهمشهد 

در این . پی برد -ماندهیباقی یک نقشِ تزیینیِ صرف ه، در حد و اندازهعدمِ توج یلبه دلکه -ی آن توان به مفاهیمِ نهفتهمی تزیینی

 .شودیممقدس پرداخته  این نقش در این مکانِ نمادشناسیِ بررسی رموزِ نهفته و پژوهش به

 حرم مطهر رضویکاریِ کاشی -2

 یدکهن و جد یاز بناها یمعظ یامجموعه باشد،یع( مرضا )حرم مطهر امام  یران،اماکن مقدس در ا ینبارزِ ا یهااز نمونه یکی

م مجس یخو تار یبزرگ از هنر اسلام ایینهگنج یدمجموعه را با یناست. ا یافتهگسترشدوازده سده  یط یشانکه در اطراف مدفن ا

 یگاهااز ج کارییکاش یِهنر سنت یژهوبهو  یوابسته به معمار ییناتِ، تزآن یِانبوه آثار هنر یاندانست. در م یرانیا یاسلام یمعمار

 ینا یخیتار یرحرم موجود است. س یمختلف، در مجموعه یهادوره یاسلام کارییکاش یهانمونه ترینیبرخوردار است. عال ییوالا

آغاز کرد و به  -است یموریت یدوره کارییکه معرف کاش-مسجد گوهرشاد و  اطرافِ مدفنِ مقدس هاییاز کاش توانیهنر را م

 هایکاریکاشموجود در  ییناتو تز ش. نقواندرس یبعد از انقلاب اسلام هاییقاجار و کاش یدورههای کاشی ی،صفو یدوره هاییکاش

 .قرارداد اییبه( و کتیاهیگ-ی)هندس ی(، هندسیجانور-یاهی)گ یاهینقوش گ یِ کل یِبند طبقهسهدر  توانیمرا 



 

 رضویهای حرم مطهر در کاشی« گلدانگل و »نقوش  -3

اربرد کدر جایگاه یکی از نقوشِ پر کاری اسلامی است که در حرم مطهر نیزکاررفته در کاشیترین نقوشِ بهاز مهمنقشِ گلدانی 

و فضای دیوار را از پایین به بالا متصل  شدهیطراحدر کادرهایی عمودی  عمدتاً. این نقش است ظاهرشده در میانِ نقوشِ گیاهی،

آن، فرمی از تُرنج یا  یجابهها که در برخی نمونه شدهیطراحیک کوزه یا جام  عمدتاًدر ترسیمِ نقشِ گل و گلدان،  کرده است.

 های کوچک در پیچاپیچِ چرخشِ و گل هاییختا در فضایِ بیرونی مسجد گوهرشاد، گردشِ است. شدهاستفادهکوچک  یشمسه

 دیوارها پایینیِ  سطوح در عمدتاً های گلدانی د. طرحکننوازی میاند، چشمبیرون جسته گلدانی هایکوزه و ترنج که از دلِ هااسلیمی

مسجد  شمالیِ ایوان ورودی بخشِدر ها،طرح نوع این از یکی 1 یرتصودر  .اندنموده ایجاد آرایشِ فضا در زیبایی ترکیبات و اجراشده

گنبد الله »در فضاهای داخلیِ  یژهوبهونی و در فضاهای بیر ی صفویهاین نقش در دورههمچنین  است. یصتشخقابل گوهرشاد

نقشِ دو پرنده یا دو جانور که اغلب نقشی از سرِ  عمدتاًها، دو طرفِ نقش گلدانی، نقش بسته است. در برخی از نمونه 1«خانوردی

شود که دیده می -اندیجادشدها هایمیاسلکه از ترکیبِ -سه ترنجِ سوار برهم  3در تصویر  .(2 یرتصو) کندمی ییخودنما، اژدها است

 2هاشده است. نوع طراحیِ ترنجپوشیده ایی تهای خو گل و برگ های کوچکی پرندگان، اسلیمیاسطهوبه کاملاً ،اطراف یینهدرزم

اده ها نیز استفها برای تزیین صفحاتِ آغازین قرآنن ترنجاز ترکیبِ ای»کند. تداعی فرمِ گلدان می ،ای است که در نگاهیگونهبه

 که شودیمی صفویان دیده ی گلدان از دورهی حجمی و برجستهنمونه 4 یرتصودر  (.131: 1332)مجردتاکستانی، « اندکردهمی

ش ی مجاوررا به گوشه ای از ایوانگیاهی بیرون رونده از درونِ گلدان به بالا در حال حرکت است و گوشه صورتبه شیارهای تزیینی

 .دهدیمو گلدانی دیگر پیوند 

                                                 
 یکی از وزرای دوران صفویه در ایران.1 

 .(231: 2731)مجردتاکستانی، کند ی کوچک یاد میشمسه بانامها اردشیر تاکستانی از این ترنج2 



 

 
مسجد گوهرشاد ،یشمال وانیا یورود 1 یرتصو  

 
ی صفویهخان، دورهوردیترکیبِ نقش گلدانی و پرندگانِ ملازم، گنبدِ الله 2 ریتصو  

هیصفو یدوره خان،یوردالله گنبدِ پرندگان، و اسلیمی نقشبا  ترنج 3 بِ یترک 3 یرتصو  



 

 
صفویه )نگارنده(ی دوره، حرم مطهر رضوینقش گلدانیِ برجسته،  4 ریتصو  

(قدس آستان یهنر یهانشیآفر)مرکز  ی قاجاریهحرم مطهر رضوی، دوره یِجنوب وانیا ،یگلدان نقش 5 یرتصو  

 های متنوعی ازو صورت جزئیات و درآمده اجرا به غربی یگرایانهطبیعت سبک به گلدانی ی نقوشی قاجار عمدهدر دوره

شود. این نقوشِ اند دیده میدارِ غربی سر بیرون آوردهوخمهای پیچهای گوناگون که از درون گلدانبرگ و گل و ظریف هایساقه

 عمدتاًاست که  «گل فرنگ»در این دوره معروف به  شدهیطراحهای نوعِ گل اند.به اجرا درآمده درخشان و گرم هایرنگ گرا باواقع

های و کاشی فرشهای طرح و نقشبر روی  سال پیش 151از  این نقش ،محققان برخی یگفتهبه ارند. گذی را به نمایش می زگلِ رُ

ی و در قال یگل و گلدان نقش نقش در قالباین . شودیممربوط قاجار  شاهینناصرالد یبه دورهاستفاده از آن اوج  ظاهر شدند و ایران

 (.5 یرتصو( )34: 1331ژوله، ) است ظاهرشده کراتبهاسلامی  هاییکاش

 «و گلدانگل»تحلیلِ نمادینِ نقش  -4

 شدهیعرفمیک نقشِ تزیینی  صرفاًنشده و نقش گلدانی  بحث و بسط تخصصیهای نمادینِ این نقش به شکلِ ریشه کهییازآنجا

 توانیمدر یک نقشِ گل و گلدان  کاررفتهبه تحلیل عناصر اصلیِ شود. باپرداخته میهای معنایی آن به ریشهاین پژوهش  دراست، 



 

یانِ در مشد.  نائلرسید و با جستجو در آثارِ هنر ایران به الگوهای تصویری در دوران باستان « گیاه-گلدان»انِ ترکیبیِ به رمزگ

از درونِ  اً عمدتکه است  تکرارشوندهیکی از الگوهای تصویریِ « جام»سنادیِ پیش از اسلامِ ایران، نقشِ تصویریِ های تصویری و اَنمونه

« آب» توان رمزگانِمی« گیاه-گلدان»ترکیبیِ  رمزگانِ . براین اساس در کناراندشدهیتهدابه بیرون  هایِ رونده و درخت و گلآب، آن

لِ پس لازم است در اینجا به تحلی راند. یشپبهبحث تحلیل نمادینِ نقش گلدانی را « گیاه-آب-جام» جدیدِالگوی  با و قراردادرا نیز 

 دریافت. موردبحثرا با نقش  هاآنپرداخت تا بتوان ارتباط معنایی  ترکیبِ رمزینمادینِ هر یک از این 

 «جام»مفهومِ نمادینِ  5-1 -5

ویژه به نهریالنشود به الگوهای تکرارشونده در هنر بینهای باستانی پیگیری میدر دوره« گیاه-آب-جام»ی رمزگانِ وقتی ریشه

به از آن  فوار یهاآب ی حجمی از گودِآ با جامی در دست است کهها پیکرهرسد. یکی از این نمونهپس از دوران حکمرانی گودِآ می

برخی مورخین و پژوهشگران،  کهییازآنجا. شوداز این دوران نیز دیده می جاماندهبهاین الگو روی مُهرهای (، 6)تصویر  ریزدیفرومپایین 

ایران و سرزمین گیلان  فلات ویژه بخشِ شمالیبه« ایران»سومر را  بل اخصالنهرین و ی تاریخی و جغرافیاییِ تمدن بینخاستگاه اولیه

به یکی از را « گیاه-آب-جام»، الگوی یلتأوتوان با استفاده از فنِ اند، میتشخیص داده (621-611: 1333فرد، امروزی )هدایتی

 (.3تصویر رساند )النهرین ی آن یعنی بینیههای اولخاستگاه

 
 النهرین، بینفوارِ آبی گودا و جامِ پیکره 6 ریتصو



 

 

 (Brit. Mus. No. 15433آبِ فوار ) یهاگلدانبا  یابرجسته: بخشی از نقش 3 یرتصو

 

همانند  گل یکاسه» گویدیمگل را به جام و گلدان تشبیه کرده و  آنجا کهاز تشبیهِ نمادینِ رنه گنون استفاده کرد:  توانیم

و این تطبیق را معکوس کرده و گلدان را همانند گلی بدانیم  (54: 1115گنون، « )کندیمگیاه را تداعی  یسلولدرون یحفرهجامی، 

 رکاربردپدارد که از گذشته یکی از نقوش  یآب یلوفرنشباهت بسیاری با گل  ،گریاین جلوه تجلیِ حیات.که محملی است برای بروز و 

های نمادین در شرق است که ویژگی خاص آن گل دادن بر روی سطح آب گل»یکی از  این گل یقتدر حقدر هنر ایران بوده است. 

بعدی حسنلو با نقش ترنجی در کفِ بیرونیِ ظرف که همان نقش نیلوفر آبی است و نقش گیاهی و های سهدر جام .(همان«)باشدمی

 و بود بزم الّنوع رب تواند نمایشی از نقش گلدانیِ باستان باشد. ناهیدنگاهبانانِ ملازم درخت، می به همراهدرخت زندگی رو ظرف 

 او ساسانی ینقره یساغرها از تعدادی همین مناسبت، به پس بود، هم میِ ساغرِ بروی شگاهیجا بود و اجباراً  کوزه اشیاصل ینشانه

و  خسرو کنار در آب یکوزه با ناهید حضورِ  نیز بستانطاق (. در1 یرتصو( )63: 1333سودآور، دهند )یم مختلف نشان حالات در را

 (.65: همانساسانیان ) پادشاهی آیین در نمادهایش و اهمیت آبان بر است مضاعف تأکید آب، یبرکه برابر در غار یصحنه قرارگیری



 

 

 
(.136: 1333)سودآور،  گرید یدست در آب یکوزه و دست کی در یلوفرین با دیناه 3 ریتصو  

 
.بستانطاقی ساسانی، ی آب(، دورههمراه با کوزه) تایآناهخسرو دوم به همراه اهورامزدا و  1 ریتصو  



 

 «آب»مفهومِ نمادینِ  5-2 -6

بینی از قدیم در ایران همانند جهان(. آب 231: 1331الیاده، ) و منبع کل عالم است. شودیممقدس شمرده  ،آب در تمام ادیان

 تبوده اسنقش آفرینندگی آب در نظام جهان  شده و عقاید مبتنی برتلقی  تمام موجودات یو سرچشمهی اصلی ، مادهکهن سومری

آب در تمام مذاهب، یکسان بوده و آن، از هم پاشیدن، شستنِ گناهان، تطهیر و تجدید حیات  یاساساً کار ویژه (.16: 1361)یاحقی، 

کیهان از آب، محملی بر رویشِ  آفرینشِ( و 26 :1334بلخاری، ( ، آب عامل ظهور حیات استیسمهندوئدر (. 213 الیاده، همان:است )

است که در برخی روایات، گلِ لوتوس، جایگزینِ درخت شده و برهما در میانِ  -بیرون آمده 3که از درونِ ناف نارایانه -درختِ کیهانی

و  هایرستنبرای ظهورِ درخت کیهانی و  ییهامحملو جام،  ناف، دهان، گلو، حلزون مرکزِ (.111 همان: آن ولادت یافته است )الیاده،

 میان از را او زایش و بارورشدهآب،  در مهر )ناهید( مادرِ  که داشتند باور هرمِ دین در ایران نیز پیروان .هستند خودِ هستی و کیهان

( 45: 1331کاپله، است ) مهر آیینِه به وابست دومین نمادِ ، آببراین اساس  (.15-14: 1331)مقدم، اندکرده ، بازآفرینینیلوفر یغنچه

شتند )بلخاری، پیوند دا نیز نیلوفرگل با  ( که52-51: 1333عبدالهیان، داشت )وجود نگهبان ی ن، دو فرشتهبرای آو در دین زرتشتی 

 همان(.عبدالهیان، ) اندشدهشناخته «5اردویسور اناهید»با نام کامل  یا ناهید و دیگری آناهیتا «4نپاتاپم» یهابه نامهمان( و 
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گل  دنیسر برکشبا عالم و از طریق  زمانهمبه دلیل پیوند مضامینِ گل و آب و گیاه و زن است که در آفرینشِ کیهان، خداوند 

است « 6سوما»اعجاز آمیزِ ظهور( در هستی، در مفاهیمِ هندو ایرانی، گیاه ) یداریپدمصداقِ این  کندیملوتوسِ شناور بر آب، ظهور 

ودا، سوما ریگ در (.111: 1332کوماراسوامی، شود )نامیده می )همان درخت زندگی( هوم سپید، ایران در( که 232 )الیاده، همان:

های بهشتی ی آبهمانند گیاهِ بهشتی و اغلب در سرچشمه ویابد ی سِکرآور است که گاهی چون چشمه یا جویباری نمود میماده

(. همچنین در برخی متون، 26: 1166)جیمز،  کردی اسرارآمیز یا کوه مقدس رشد میصورتِ گلدان با آبِ جاری بر روی جزیرهبه

                                                 
3 Narayana 
4 ApamNapat 
5 ArdwisurAnahid 
6 Soma 



 

، اندیاتحباروری و تجدید  ،زندگی یمنظر نماد شناسی، مایه و از سر برآوردهو از آن  قرارگرفتهدرون ظرفی هوما و سوما  یهردو

هم آبی و هم نباتی  واحددرآنکه  انددوگانهدارای ساختاری  این دو گیاهِ مقدس،گیاهان وجود دارد. پس  آب و رمزِ در رمزِآنطورکه 

 ودشیما و نو ، احیکندیمیعنی نمادی بر رودِ جاوید )رودی که تجدید حیات  ؛دنباش «درخت-آب»تداعی ترکیب  توانندیماست و 

ه ذات و جوهر عینی یا حداقل در آسمان است، همچنان ک هاآنهردوی  یسرمنشأ همچنین . (کنارِ درخت پشتیبان جاری است و در

جای دارد.  در آسمان -ی سپید، سومه، انگبین خدایان و...هومه-ایی و موجبِ نامیر بخشیاتحهای یدنینوشی ی برترِ همهنمونه

 (232 ن:هما)الیاده، 

 ی اسلامیدر دوره« گل و گلدان» مفهومِ نمادینِ نقش 5-4 -8

جهانی است. این احساس ژرف برون آمدن از زمین و زاده شدن از آن مانند باروری فرسوده  اییدهعقزاده شدن انسان از زمین »

نقش  در این راستا (.1331:162الیاده، « )ناشدنی زمین و زندگی بخشیدن به عناصر حیات همچون درخت، گل، سبزه و رود است

امی الگویی مشابه در دوران اسل به شکلشد نقش میگونه ان بر روی کوه یا فرمی مثلثکه گاهی مشابهِ آنچه در دورانِ باست گلدانی

ی فرایند ،در سیر تکاملی خویش و بوده مؤثرهای گذشته الگویی گفت این نقش از تمدنتوان می. (11و  11تصاویر شود )تکرار می

 عنوانبهنماد و مظهر زمین  است که گلدان، گلدان ونِدرخت سرو درترین ترکیباتِ این نقش، ترکیبِ از قدیمی د.هزارساله دار 3

خود سرو نیز همان درخت زندگی است  (.136: 1336دریایی، نشانده شده است )درونِ آن نمادین  صورتیبه و سرو مرکز ثقل بوده 

که اصلی شرقی  دهدیمواسط، آسمان و زمین و جهان زیرین )دوزخ( را به هم پیوند ی واقع است و در نقش حلقهحور عالم که در م

که قابی از  11در تصویر  توانیمنمود بارز ترکیب سرو درونِ گلدان را . (233 الیاده، همان:دارد )و ایران باستان  النهرینینبدر 

 گذارد، ملاحظه کرد.کاری مسجد جامع هرات در دوران تیموریان را به نمایش میکاشی



 

 
تیموریان یدورهمسجد جامع هرات،  یکاریکاشنقش گلدانی در  11 یرتصو  

صفوی، حرم مطهر یدوره نقش گلدانی در قسمتِ ورودی ایوانِ 11 ریتصو  

 نمادی بر پیوستِ تواندیمکه  شدهیمکار  معماری ورودی بناهای قسمت در اکثراً صفویه یدوره معماری فضای در هاطرحاین 

 گلدان در سرودرخت  ترکیبِ (11 یرتصو)( تلقی شود. 162: 1333الیاده،(«هستی تکوینِ  به آدمی تکوینِ از یااسطوره یاهجنب»

 محرابیِ  یهاطرحدر  یژهوبه-اثر  یزمینه سراسر در ( و136: 1336 ی،یدریا( «رفتهشمار می به ناپذیریپایان و کرانگییب از مظهری»

این نقش روی  یریکارگبهاز  توانیم همچنان کهپس  .است کردهایجاد  فضا کل در ژرف یریتأث -مساجدورودیِ تزیینات  و فرش

حضور این (، 33: 1333نژاد، مکی) یادکردساسانی  هاییحجارهای سیمین و زرین و و پارچ هاگلدانو و ایلام  النهرینینبمُهرهای 

و متناظر با درخت طوبی  سر برآورده «آب زندگی»ی اسلامی، نمایانگر درختی است که از گلدان و به تعبیری جامِ نقش در دوره

 جام شان فقطی اسلامی از خدایانِ اساطیری و باستانیِ آب و پیکرهای انسانیدر دوره یگردعبارتبه. ( استدر اسلام)درخت بهشتی 

رسد ر میبه نظهمچنین  اند.ختایی شده یهابرگهای فوار تبدیل به نقوشِ اسلیمی و گل و و آب ماندهیباقکه تبدیل به گلدان شده، 

ای شدهدرهم، ترکیبنقش الگوی ماهی اندشدهشناخته« مهر+بان»مِ با نا کهآناز نقش مهر و دو ملازمِ  ذکرشدهمبانی  با توجه

ا ها بها و فرزندِ آبمظهری بر ایزدِ آب-نپات و آناهیتا و اپَمَ -نمادینِ شیر با صورتایزدِ خورشید و -است: مهر در وسط  صورتینبد



 

ی ساسانیان با همراهی شیری این نقش در ظرفی از دورهی نمونه 12 در تصویر در جایگاهِ دو ملازم مهر. -صورتِ نمادینِ دو ماهی

 شود.دیده می -اندشدهگرفتهکه به منقار دو پرنده -در وسط و دو ماهی 

 
(، موزه ارمیتاژدرهمیماهی )نقش ماه دو و وسط در یریش با انیساسان یدوره از یظرف 12 یرتصو  

« پرهشت معمولاً گلی به مهری چهره»به دو شکل ظاهر شد: تغییرِ  -ی خودگانهبا عناصر سه-ی اسلامیدر دوره حال این طرح

تغییر ای دیگر، ( و در گونه364: 1311دانشگر، « )ختایی ماهی به گل و برگِ  یهنقشمای»تغییر و ( در وسط 31: 1335 )حصوری،

طرح اساس  گفتتوان می (.گاهی پرنده یا جانوری ترکیبی و یا همان دو ماهی)همراه در اطراف گلدان در وسط و دو  فرمِبه 

فقهیِ ممنوعیتِ  مسائلعلتِ به اسلامی  یدوره که در هر و دو ماهی سرچشمه گرفتهماز دین ِ «گل و برگ ختایی»یا  «درهمیماه»

 رستشیا پ تا مبادا در نماز، سجدهاین الگو از بین رفت  نقش اصلیِ ،در این دوران درواقع .تغییر کرد ماهی به برگجانورنگاری، نقشِ 

پرِ وسط این (. گلِ هشت43: 1335حصوری، ) تداعی شود -شدکاری منقش میروی فرش و کاشی عمدتاًکه - به آن نقش یا موجود

ینِ مهر و آی گل نیلوفرِ) یعباسشاه گلهمان  نیز، شد تر طراحیی بیشتری یافت و بزرگهای تیموری و صفوی جلوهالگو که در دوره

این  ی بصرینمونهاست.  آوردهی ختایی، سر بیرون دو برگ خمیدهزرتشتی یا نقشِ انار که نمادی از آناهیتا بود( است که در میانِ 

با فرمِ اصلیِ دو ماهی در  ،قاجاریهی متعلق به دورهمسجد آقابزرگ در کاشان  کارییکاشمفاهیم در نقش گلدانیِ یکی از قطعاتِ 

 است. مشاهدهقابل 13 تصویر



 

 

 
آقابزرگ کاشان یمدرسه، مسجد درهمیماههای نقش گلدان با نشانه 13 یرتصو  

 گیرینتیجه -6

مِ از خودِ سطحِ زمین شروع به ترسی -استفاده از فرم گلدان یا کوه یا.. یجابه-توانست دوران اسلامی می هنرمندِ باتوجه به اینکه

واسط برای اتصال زمین به آسمان استفاده کرده که به  وجود دارد( اما از یک فرمِ دستینازا ییهانمونهگیاهی کند )البته  یهاشاخه

که -باستان و در میان ادیانِ باستانی  یهادورهست که از پله و واسطی برای وصل ایجاد کرده و این واسط، همان چیزی ا آیدیمنظر 

ند شده است. براین اساس نگارندگان برآنبرای نمایشِ تجلیِ آب و رویش استفاده می -اندبودهنیز قدسی  هاآنمیرچا الیاده  یگفتهبه 

است که در دستِ خدایان و الهگانِ باستانی ایران بوده و طی فوار  یهاآب در دوران اسلامی همان جامِ مورداستفادهکه نقشِ گلدانیِ 

که در هستی، خداوند را با تجلیاتِ  طورهماندیگر  ییهزاواز است.  شدهمنتقلاز یک دین به دین دیگر  اشیمذهبمرورِ زمان بار 

تجلی ذات اقدسیت در کنار هم  ییهاولنمودی بر او هستند در هر هنر مقدسی نیز باید عناصرِ  هاآنشناخت و  توانیم اشیعیطب

زتر ری یهابخشمشاهده کرد و به  توانیمیک فضای قدسی  عنوانبهباشند. این نظر را در ساختارِ معماریِ یک مسجد  حضورداشته

م دید حتی از آن فراتر رفت و تمام هستی را در فرم یک گلدان یا یک جا ؛ واین فضای مقدس نیز رساند یمعمارچون تزییناتِ 

تمام جهان  یهاآبنمودی بر دریا و  شودیمسرریز  که یزمانوجود دارد و  -رمزی بر اصل آفرینش  - دان، آبگلچنانکه در یک 

 ،کردن از خلاصهبنابراین ؛ است -رمزی بر مرکز عالم - و گنبد نمادی بر کوه نیز بر بالای جام یا گلدان بودهگاهی ری که و دَ گرددیم



 

که در سیر تاریخی تمام ادیان  رسید «جام-گیاه-آب»های به رمزگانتوان ، مینقوش یشدن و رسیدن به ریشه و سرچشمه یجزئ

زییناتِ با ت ییهافرمتبدیل به  اشیعیطبست که از شکل و ماهیتِ ت و تغییرش در دوران اسلامی آنجاتفاو ینترمهمجریان داشته و 

 .شودیم هاییختااسلیمی و  تریچیدهپ
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Manifestation of “Flower and Vase” pattern in the tiling 

of the Razavi Holy Shrine 

 

Abstract In the Iranian traditional design, there is a variety of decorative designs whose original foundation is not based on 

mere decorations and carries a rich history of the past. One of these designs is “Vase” or “Flower and Vase,” whose manifestation 

can be seen in a variety of different types of traditional Iranian art. Of the molds, which have been the hallmark of this design, one 

can mention the design of carpets and decorations related to architecture (stucco, tiling, etc.). This design—as a main pattern—



 

embodied on the body of Islamic buildings in the form of a tile-shaped pattern is nothing but a picture of a vase with plant branches 

when looked superficially. However, with a deeper analysis one can achieve the main features of it which are rooted in pre-Islamic 

symbols. The research analyzed the main components of the vase design and achieved “Water, Vase, and Plant,” which greatly 

coincide with the presence of these elements in the pre-Islamic residual works. Also, the research analyzed the frequent design of 

the two leaves on both sides of the flower as an ancient pattern. 

Keywords  “Flower and Vase” design, “Cup-water-plant” symbols, Islamic tiling, Razavi Holy Shrine. 


