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 موسسه آموزش عالی فردوس ، مشهد ، ایران، هنر استادیار گروه -2
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 دهیچک

 اتیدر ادب . آن است نینوع امروز نیبه مفهوم هنر در متداولتر تیتخنه و معادل آن معنو یونانیصناعت ترجمه لغت 

و  یبررس یمفهوم برا نیتاکنون ا یو کلام یو حکم یبحث صناعت در متون فلسف یباستان و پراکندگ رانیا ییمزدا_ینید

 یمنظور با بررس نیبه هم . مورد استفاده قرار نگرفته است یکار یکاش رامونیو جهان اسلام پ رانیهنر ا هیکاوش در نظر

 ناشهر کهنه واقع در قوچ میبقعه امامزاده سلطان ابراه یهایکاریاشک یمفهوم صنعت را با بررس یاسلام یرانیشواهد و فلسفه ا

بر اساس  یکار یصنعت کاش ییوالا نییبقعه و تب یشیآلا یقرار داده تا در بحث نکوهش ب یشناس ییبایز لیو تحل هیمورد تجز

. آن شرح داده شود قیبا ذکر مصاد عتیفعل طب نیو متمم و مز لیو قل رینفع کث، ذاتالب ریو خ یچون نفع ضرور ییارهایمع

 یآن و دور یجامع از هر صنعت و سودمند یفیشده است تعر نگاشته یکه به فارس هعیالصنا قیدر کتاب حقا یرفندرسکیم

 یبقعه به عنوان هنر خروجی دخلدر م یارکیمبحث کاش نیماب نیکه کمتر سودمند هستند پرداخته و در ا یعیجستن از صنا

مبحث  نیهمچن . شودیمربوط به صناعت پرداخته م یگذارو ارزش یشناس ییبایز لیبا روش تحل یارزشمند و بالفعل متناه

 هینظر نییبا هدف تب و زرد،  یاجوردل ،یاروزهیف یاز نماد آب دنیو لزوم به کمال رس یصناعات در تداوم فعل اله یشناسهانیک

 ارائه شده است. یمبحث نظر نیسامان بند به ا یساختار یرفندرسکیم الصنایعه قیصناعت در آثار رساله حقا

 سلطان ابراهیم قوچانامامزاده بقعه و  ، ابوالقاسم میرفندرسکی، کاشیکاریالصنایعه رساله حقایق: کلیدواژه ها

 

 مقدمه

تحولات  یو بررس یتفکر یمبان یداشته که به بازشناس نیقالب محققان را بر ا یکاریهنر کاش یو تداع یتعال یمعما

 یخیتار یدر کشمکش ها رانیو ورود اسلام به ا انیمذهب از دوره خوارزمشاه میپارادا رییصنعت بپردازند. تغ نیا یخیتار

سلطنت حکام آن دوره  ییایمحدوده جغراف در یکار یو تطور متفاوت هنر کاش تحولبب ، س انیموریو ت انیسلجوق   ،لخانانیا

کشف  باعث  ، در قرون بعد  یرفندرسکیم از دیدگاه عیصنا یسودمند ومساجد و اماکن مقدس  ییبایپرداخت به زشده است. 

  است. دهیهنر خاصه گرد نیبر ا اریبس یگذارارزش و دلالت انیخوارزمشاه دوره هنرمندان آثارو شهود در  
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. هستند مچنان پابرجاهدر امان مانده و  باًیحوادث دوران، تقر بیآسمساجد آن زمان از ژهیاز بناها به و یمعدود      

 یادعا اثباتی در راستا دیشا نیوجود داشته و ا یعجله و شتاب مساجدیی دوران در برپا نیرسد که در ا یبه نظر م نیچن

 بوده است. اسلام عالم نتبه سلط یمبن یخوارزمشاه نیسلاط

هنر  نیا .دهندی م لیرا تشک یهنر اسلام یفرع تیماه ی، میاسل نقوشچون  ینییها و عناصر تز هیبارز آرا حضور    

می  اسلام یو آسمان یکننده اصل و منشأ معنوس کند که منعک یم عرضه یرا به اشکال صور یاسلام ینهفته در وح امیپ

داند و  یم یمعمار نیا و قلب یمعمار یاز رمز و رازها یبراند مسجد را جلوه ا لنیه شود. یبا مسجد آغاز م یعمارم باشد.

 یشاخص ها خلق نقش مهم خود را در نیشد و ا افتیمسلمانان در یاز سو آن  نیهمان ابتدا نقش نماد از»  معتقد است

 یبلخار «).گنبد، مناره و منبر اشاره کرد رینظ ییهاص توان به شاخ یم انیم بنا باز کرد که از آن نیا یبرا یمناسب یبصر

آن مشاهده  مساجد در ژهیوه ب انیدوره خوارزمشاه یتوان در معمار یم ییبایز بهرا  نینقوش و مضام نیا ( 333:1494 ،یقه

 است.مورد استفاده قرارگرفته جد امامزاده سلطان ابراهیم در مس ییبایز اریکرد که به نحو بس

 نیاست با ا امدهین ریعنوان به رشته تحر نیبا ا یگفت که تا کنون اثر مستقل دیپژوهش حاضر با نهیشیدر خصوص پ   

مسجد جامع  ، مسجد ملک زوزن گناباد، مسجد همراه با مسجد فرومد سبزوار  نیساخت ا یاز همزمان یحال آثار متعدد

ی دوره را م نیدر ا یکار یصنعت کاش تیاز اهم شانو مسجد فردوس وجود دارد که ن هیبشرو همسجد رق ، سنگان خواف

 دگاهید یبه بررس ، «یرفندرسکیم عیصنا لیو تحل رحش ، یصنعت در حکمت اسلام یمعنا»با عنوان  یادر مقاله . دهد

انجام  یرفندرسکیاز منظر م انیصنعت و هنر دوره خوارزمشاه توضعی اما .و هنر پرداخته است عیدرباره صنا یرفندرسکیم

و  یاکتابخانه ،یدانیبر منابع م هیو با تک یلیو تحل یفیلذا نگارنده در پژوهش حاضر بر آن است تا با روش توص. است شدهن

 موضوع بپردازد. یبه بررس ینترنتیا

 کاری تزیینی و مفهوم صناعت در دوره خوارزمشاهیانجایگاه هنر کاشی

معماران آن دوره را بر آن  ، هدفدار یزندگ هیمربوطه و توج عیدادن به صنا یمعن ی، تحول معمار ا ورود اسلام وب   

بنا را  کیپرداخته و شکوه و عظمت  زیشناسانه ن ییبایقابل توجه به مسائل ز زانیبه م ، فاخر یداشت که علاوه بر خلق بناها

 .قدرت حکومت خود مستتر کنند یدر لابلا

 ،مسجد و پشت به قبله بودن یاز ضلع جنوب غرب خروجیدر سردر  ناتییبا اندک تز میسلطان ابراه زادهبقعه امام    

 . را کوتاه و محدود کرده است یکار یصنعت کاش ، اندک ناتییتنها در جهت ساخت ساحت مقدس به کار رفته و با تز ییگو

 یهاحت سا ، لخانانیاو  انیخوارزمشاه ورهو نفوذ خاوردور در د یشرق انیاد یشناس هانیدر ک ینقوش هندس ثیاز ح 

 هنگام یکار یصنعت کاش .رساند یمرتبه اعلا مبه تقدس بنا را  زیآنها ن یهانیک یو ورود رنگها و معنا ابدییم یمقدس تجل

 هعیصناال قیدر رساله حقا یرفندرسکیم کهی طور، داشت یریچشمگ شرفتیپ یمذهب یشروع خود در جهت ارتقاء بناها

 یهایکاش . دانست می زیو اعلا ن یبلکه معنو د، منلرا نه تنها جامع اصو یکار یکاش ، جامع از هنر سودمند فیدر تعر شیخو

 .کند یم جادیا نندهیدر ذهن ب یمتفاوت ریو تاث دهیرا به آنها بخش یآن دوره جلوه خاص یاندک پنهان شده در هنر آجرکار
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که  ژهیو به است. هافتینقاط انتقال  ریسا از آ نجا به جیتدر بوده که به یمعمار یهای از نوآور یاریبس خراسان منشأ   

رو  نیخود را حفظ کرده اند. ازا استحکام پس از گذشت هزاران سال هنوز ه،یناح نیا یرمذهبیو غی مذهب یاز بناها یاریبس

دوره  ،یخیتار یبند میو در تقس دانند؛ی م مهم اریوابسته به آن را بس ناتییخراسان و تز یمعمار سبک از محققان، یاریبس

 را یخوارزمشاه

 .(933:1498 ا،یرنیپ)دانسته اند کسانی یعصر سلجوق دوره را با نیا یهنر یها یژگیشمرده و و یعصر سلجوق ادامه   

 نقاط سایر به بوده آنها عمده خواستگاه که خراسان از تدریج به که است ایلخانیان دوره ماریمع وامدار خوارزمشاهیان معماری

 به وابسته تزئینات همچنین و نداده دست از را خود استحکام هم هنوز که بود حدی به آثار متدق اینکه ویژه به و یافت انتقال

 برای سنگ ، گچ و قلوهگل، خشت آجر، جمله از رفته کار به مصالح .شودمی محسوب دوره دوره این آثار بهترین زمره در آن

 بنا این ساخت در را زیبایی تمایز ابراهیم سلطان امامزاده بنای معماری در آجر و کاشی تلفیق که بود حدی به مساجد ساخت

 .آورد وجود به

 و بقعه امامزاده سلطان ابراهیم قوچان مسجد

 ثیداده است و از ح یدر خود جا را از بقاع امامزادگان یتوجهبل است که شمار قا یشهرستان قوچان از جمله مناطق

قرار دارد  « کُهنِه»شهر  یکه در روستا می. بقعه امامزاده سلطان ابراه .دارد قراری درخور توجه یهایژگیو  نات،یو تزئ یمعمار

مکان مزبور که به دفعات . است شهر، واقع شده نیا یشمال غرب یلومتریک 12قوچان به فاروج، در  ریدر مس اضرح لدر حاو 

آن به دوران سلطان محمد خوارزمشاه نسبت داده  هیاول انینظران بن احبص دهیبه عق دهید بیمتعدد آس یلرزه ها نیبراثر زم

 .است شده

 یدو سو یگلدسته ها یِ و غرب یشرق یها شبستان گنبدخانه با پوشش بلند، وان،یامامزاده مشتمل بر ا نیمبارکه ا آستانه

 در محوطه مزار است که یِ آستان متبرکه، سر درِ ضلعِ شمال نیبخش ا نیتر یمیقد . است آن رامونیبر پ ییبنا، رواق و اتاق ها

 برپاشده است. یقمر یهجر 1434سال 

 ناقدمت تاریخی ب

 

 . عکس مربوط به دوران پهلوی دوم1شکل 
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است متعلق به  ادشدهیبا عنوان مسجد  از آن یگاه ییایو جغراف یخیکه در منابع تار میابراهآرامگاه امامزاده سلطان    

م، ص  1328 ،یمَقدِس)اند  ادکردهیالرضا،  یبن موس یبن عل میسلطان ابراه از امام زادگان است که منابع از آن با نام یکی

 عُ یصَن» .ساخته شده است« محمد خوارزمشاه  سلطان»زمان در  «مَطلَعُ الشَمس » بنا به قول صاحب کتاب نیاصل ا. (422

 : سدینو یم ادشدهیتاب صاحب ک«الدُولَه  

 ریو صحن و سا وانیامارت ا از دهیرا سلطان محمد خوارزمشاه نهاده و چون قبه را به انجام رسان نیاول یادیبن اصل   

بودند  نجایکه در ا یو اربابِ مِکنتَ لیقبا یسلاجقه، امرا، حکام، روسا قرون، ... پس از افتهیملحوقات، خبر هجوم تاتار اشتهار 

حرم خراب شده و بعدازآن،  بدن و چهار واریگنبد، د یقمر یهجر 1289سال  یر زلزله . داند و عمارات افزودند کرده اضافات

 یشکست ر،یدر زلزله اخ .ساخته است میو اساس همان امارت قد شهیر یبر رو یادیزعفرانلو بوده بن لهیوقت که از قب یلخانیا

 1482الدوَله،  -43. )صنیع الدوله باشندی مشغول ساختن م امیا نیاند و در ا دهیلهذا قبه را برچ ده،یبه هم رس فاحش در آن

  . (32ق، ص  1485 ،ی؛ شاکر 154ق، ص 

با  کوچککادر  کیدر  لیهلال متصل به مستط ریدر زسر در ورودی ضلع جنوبی بقعه، باید گفت که  در رابطه با   

قسمت -بر زمینه آبی فیروزه ای و مشبک شده در نیم قوس استعاری از گنبد-دارد یکه سقف هلال ریز یقهاطا از فرم تیتبع

 یبر رو فیروزه ایگل و تپه به رنگ زرد، قرمز و  شامل نقوش ناتیمربع شکل است و تزئ ییهای کاش یشده دارا یکاریکاش

   .(نگارنده داتمشاه است) یآب نهیمز

 

 )مأخذ: نگارندگان( . نمای دور.مدخل ورودی بنا3شکل   )مأخذ: نگارندگان(     . نمای روبروی بنا از نزدیک2 شکل                  



 

 
5 

 

 )مأخذ: نگارندگان( . جای خالی کاشی های گمشده4 شکل

 

 

 یقسمت ورود نیهمچن . است یکاریکاشو یآجرکار ناتیدارای تزئ وانین ایدو لچکی طرف عنیی به،یکت نیاطراف ا   

 چه- یهشت نیا گرید یتمام قسمتها .باشدی م یکاریو کاش یآجرکار ناتیتزئ یدارا است که یصحن تنها قسمت خارجاز

 . باشدی لات گچ ممَ آجر و زیاست و مصالح بکار رفته ن هیآرا یساده و ب - یو چه درون یرونیب یفضا

 

 

 

 

  من باب اشراق بررسی جلوه های تزیینی بنا

که به دنبال  یاسلام یمعمار. و رسا است دیمف یافاده روش اشراق یتابش نور است برا یکه به معن« اشراق» لفظ    

او سازگار  یاعتقاد ودیکه با ق را هندسه د،یو تجسم توح انیهد فدار خود است، در ب یزندگ هیو توج اتیدادن به ح یمعن

 .دینما یرا خلق م ییبایز یها نقش و به مدد آن دهیاست، برگز

 

ی شود؛ درحال یمحسوب م تیکم ندهیو نما نیصورت خلقت در حد زم نیمنسجم تر مربع ،یاسلام یشناس هانیدر ک   

حسب  بر را یخال یطبق مرسوم جاها (.23:1 ار،یاردلان و بخت)دیآی حساب م به تیفیک ندهینما در حد آسمان و رهیدا که
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ی م یذهن جادر خود  یهندس  به خاطر فرم هم  نییاز تز شکل نی. اشودی پرم یبوته ا گل و ناتییدوره و مکان، با تز

، ولی با اندک کاشی کاری توان مشاهده کرد یم انیخوارزمشاه یبه وفور در بناها رای نقوش هندس تیآ(. 18:14 ه،یوا)ردگی

 کیتماماً از  ،یو نقوش هندس ها یمیو اسل یدر خطوط منحن یریعناصر تصو یهماهنگ ،یمثبت و منف یفضاهای اسلیمی، 

 پنهان  اشکالهمراه با  های به رفته در نقوش اسلیمی_ یاست که فشردگ یگونه ا به ی. توازن و پراکندگاست وحدت برخوردار

شده  نییتز ،درجه یدر منتها یریکه عناصر تصو است یدر حال نی. ااستکادر کاملاً هماهنگ  یها یبند بیترک قالب ها و در

 .  اند

حال اگر مفهوم صناعت در کاشیکاری را از سه منظر روح، کالبد و نفس مورد بررسی قرار دهیم، باید گفت که از منظر    

ابداع و اعمال اتفاق می افتد که شکل گیری صناعت کاشیکاری مبتنی اشراقیون آفرینش در حکمت الهی در سه مرحله الهام، 

بر چهار قسم می شود: عقل، خیال، حس و مرتبه نزول به صورت منوط به تمامیت. هر صنعی فعل است اما هر فعلی صنع  

صناعت می پردازد. صنع کاشی، با الهام از حکمت الهی و طبیعت، به ابداع نقوش اسلیمی و اعمال نقش آن بر بستر نیست. 

باید گفت عقل، آبستن معانی است تا صانع در صناعت خویش برای انتقال صورت دست به رنگ برده و انتزاعی از طبیعت را در 

 نقش کاشی بگنجاند.

 دیباشد، تقل دیاگر تقل کاشی کاریبوده است.  یداشته و کاشف معان ینیبازتاب د کاشی کاری، ادوار،  ۀهم در رانیدر ا   

را  خوارزم شاه خداست که سلطان محمد الیخ ۀریاز دا الیحس و خ انیب موجود.  شیاز پ دهیآفر ش خداست، نهنیاز آفر 

. اگر یو شواهد ظاهر یثابته و مُثُل است نه محسوسات حس انیاز اع ،ینیانسان زم نه.  دکنی م پادشاهان گریاز د زیمتما 

 لیصرف تقل یرفندرسکیم . صناعت و هنر نزدیخاک یایدن نیاز عالم فوق قمر است نه ا صور نیاست، ا داری بازتاب صور معن

هرچه  یمعتقد است که هر وجود یفندرسک رمیت اساس آن است. لیو فض ستین یظاهر  حواس امر محسوس و مشهود به

 رتیس بلکه از ست؛ین دهیاز صورت آفر دیتقل ی،رفندرسکیخواهد بود. در نزد م باتریکتر شود، زینزد خودیی به کمال غا شتریب

است.  تفکر آغشته شده به لیتخکاشیکاری، با رمز و اشارات است.  حیصر ریغ نیواسط زبان نماد ینوع کاشی ۀفیآن است. وظ

مثال  ، خلق است و انسان در یاز وجود خداوند ی ا هیانسان تنها سا یها  ه دیبه استعلا و استکمال در انسان و آفر لیتما

او که البته در  یۀسا و یمثال در طول اوست و ظهور و تجل کهیدرحال  در عرض اوست یزیچ مثل هر رایخداست نه مثل او ؛ ز

 .قرار دارد ینازلتر ۀمرتب

 

 بنا کاشی کاری هایظهور رنگ در 

 مسلمان وحدت کاملصانع باشد.  یبرخوردار م زین نینماد میاز مفاه یبصر یرنگ علاوه بر معنا ،یاسلام یدر معمار   

 او ینیب نوع کاربرد رنگ از جهان نیآورد و ا یم دیدهد، پد یم قرار گریکدیکه آ نها را در کنار  یمتضاد یرا با رنگ ها فضا

 تضاد در نیباشد در ع یم گریکدیکه در تضاد با  ییدادهایروی تمام ی، در جهان هست ،یاسلام ینبی . در جهانردیگی م نشأت

  و ... دیوسف هایهم وجود دارند؛ هم چون شب و روز، س کنار
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آبی فیروزه ای، آبی لاجوردی، زرد و قرمز در نقوش اسلیمی به کار رفته در مدخل ورودی بنا،  رنگ چهار به کارگیری   

نشان از اهمیت معنوی بقعه و سیر و سلوک عرفانی در این بنا را متذکر می شود. البته با استنادات میدانی موجود در محل 

، برای یک خروج عرفانی نیز لحاظ کرد. در حال حاضر نیز به شاید تنها بتوان این اندک تزیینات را به دلیل جنوبی بودن سردر

 دلیل تردد اندک ازین مدخل، درب چوبی قفل بوده و بیننده فقط شاهد ظاهر نما خواهد بود.

 و فتوت انیفت یها انجمن لیتشک دهدی نشان م یخیتار یسابقه  .( لیمعناست ) تمث کی یباطن انگرینما یهر رنگ   

 نشیب نیداشته است؛ لذا ا کاشی کاری به صاحبان اصناف از جمله یعرفان یها هشیدر انتقال باورها و اند ینامه ها نقش مهم

است؛ تا  به کار برده شده_که اوج جلوه گاه رمزی کاشی کاران است _(جامع) مساجد یخصوصاً در معمار یعرفان _یلیتمث

 زبان که_ ی. زبان عرفانندیو باور به شمار آ کاشی کاری انینسبت م نیبرتر یتوانند محل برقرار یها م هاشگیاینشان دهد ن

 . است شده یمتجل ی خوارزمشاهیاندوره  یدر معمار یوجه نیبه بهتر _است لیو تمث یرمز

 

 

 آبی

 و عشق به نیاز .است او روان و انسان نیازهای نگرانمای زرد و سرخ و سبز آبی رنگ چهار به نسبت روانشناسی دیدگاه   

 در .است برخوردار روانی خاص اهمیت از همگی آرزوها به دستیابی و آینده کاو و کند ،پیشرفت به عمل ،خودنمایی، محبت

 باز را هنر خلاقیت راه اسلام .شود می        خلاقیت باعث رود کار به دینی و هنری های مکان در ها رنگ این اگر بین این

 وارد مسیر و نماد با رو این از ندهد قرار مادیات بند و قید در را انسان که داشته آن بر سعی هامحدودیت وجود با و گذاشته

 فحوای از غنی اسلام در رنگ .است رسانده یاری زیبایی بیان در اخیر شناخت جهت در را انسان و شده معماری در ارائه عرصه

 کلام حیانیو شناسی هستی با معماری در ها رنگ علت همین به است معنویت و قداست تمثیل و انسان باطنی و درونی عمیق

با  یمنازل سلوک عرفان (هیاول)حالات  انیتناظر م .دارد نزدیکی نسبت الوهیت و روحانیت با تنیده حل در های یلمثت و قرآن

است  دهیباشد؛ سبب گرد یم ی        عرفان یباورها راتیتأث ازی کیکه  یرانیمساجد ا یدر معمار یآب یاستفاده از کاش لیتمث

و  یکار شیتمام کا یلایتا است یرگیبهره  یاز ابتدا غالب بصورت ی(ا روزهیو چه ف یچه لاجورد) یآب یتا استفاده از کاش

 همچنین رنگ زرد به معنای نور و خورشید مورد استفاده عرفانی و ظاهری قرار بگیرد.  

 با آن یمناسب برا نیگزیعدم جا نیو همچن یکاش یگهارن گرید انیدر م یآب یکاش یاستفاده غالب و محور تیاز اهم   

 ستمیس یآب رنگ» گ ها، این تداوم تا عصر حاضر ادامه یافت و معنای تجلی و آسمان نیز در آن نمود پیدا کرد. رن گرید

خاص بر انسان بگذارد و  یوانر ریتأث تواندو می  و صداقت است یوفادار یبه معنا یرنگ آب .دهدی م نیتسکاعصاب را  یمرکز

 (.35: 1493،لوشر)«است  یآن رقت و نازک یعاطف یمحتوا

 چشم در قوی دیده منشاء با را رنگ این که است بوده هویدا هخامنشیان آثار در اسلام از پیش دوره از ای فیروزه رنگ   

 گنبد های کاشی در را رنگ این پس .آورد می نفس سلامت و عزت و بردمی بین از را نازایی که طوری به پنداشتند می انسان

 ارزش .شود محسوب عبادت گان نگرند باطنی دید نمودن قوی و ساختمان تداوم برای تا دنبر می کار به ها ورودی و مناره و
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 پیامبران و امامان تداعی و رستاخیز  ایرا نماد فیروزه رنگ که است طوری به ایرانیان نزد در قداست آن مفهوم و رنگ این

 اند. برخوردار آن برای والایی جایگاه و دانسته

 

  زرد

نور را  یبارها به نور اشاره شده و حق تعال دی. در قرآن مجافتی توانی عالم را در نور م قتیحق نیو بزرگتر یهست ادیبن»

( 12 / دی، حد 42، توبه/  122انعام/ ،  29/ دی، حد1/ می، ابراه 13رعد/ ، 253، بقره/  45نور/ «) و مطلق دانسته است یقیحق

 اتیادب در (. 1434:235 ایون)« در اسلام داشته است نیزبان نماد جادیمهم در ا ینور سهم ی هیآ ان،یم نیدر ا شکی ب »و

 45ه یآ ریتأث انهیصوف یها هشینور در اند ی هعامل بازتاب واژ نیتری ن اصلیبا نور ملازم است و همچن شهیرنگ هم ،یعرفان

 است.  «ضالار ینور السماوات ف الله »میسوره نور قرآن کر

و  یدرون ها، به مراتب البته مراتب رنگ نجایو در ا ی رنگین و زیبا داردظهور یعرفان شهیحضور نورالانوار در تقکر و اند

 سفر عارفانه، تیآن در بدا یها و رنگ نور یها آموزه کهییدارد؛ از آنجا یحالات سالک بستگ

ی ورودی یا خروجی بقعه البدک یاندامها یبر تمام اخراییو  یلاجورد یاز کاش یمسبب پوشش است ی و زردرنگ آببه 

 می گردد. 

 

 قرمز 

 کاشیکارهنرمند  مانیبرهان بر ا نیبهتر یاسلام یدر معمار یوانیو ح ی،هندسیاهیگ یهاهیآرا یریکارگبه   

 انیدر جهت ب یالهیرا وس هاهیآرا نیا یبه نوع یاسلام یدر بناها یاهیو گ یهندس یهاهیاز انواع آرا با استفاده کاشیکاراست.

اصالت و خلوص را در  ،یجاودانگ ینوع یمذهب دیو عقا مانیبا ا هاهیآرا نیا یریدرگ .است خود قرار داده یو مذهب ینید دیعقا

شناخت ذهن و  به توانیآنها م یابیشهیو ر ینییتز ینقش و نگارها در معمار نینماد میمفاه افتیبا در .دهدیآنها بازتاب م

 .افتیها در آن جامعه دست آرمان لوو تلا ینیببه فرهنگ و جهان جهیمعماران و درنت یشهیاند

یش ظاهری به در این بنا با بکارگیری اندک از رنگ قرمز، صانع صرفا به مفهوم زیبایی نپرداخته، گویی در خلال این آرا

ء از شکوه و صلابت نیز پرداخته است. آجرهای اطراف تبیین قداست رنگ قرمز و جان مایگی آن در ایجاد یک بنای مملو

بنا که ملحقات سالیان بعد هستند، نیز نتوانسته به استحکام این بنا کمک شایانی کرده باشد، اما تلآلو رنگ قرمز، از 

 زیانگشگفت اریبس زیرنگ قرمز در حافظه ن ریتأث جلای تصویری غرق خواهد کرد. دیدگاه بصری، بیننده  را در این

. صانع فارغ ازملحقات دنیوی، با جسارت اندک رنگ قرمز را به کار میبرد تا اشتیاق خویش را در جهت اثبات است

 سودمندی هنرش بکار برد. 

 

 ختایی_نقوش اسلیمی
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 )مأخذ: نگارندگان( .پر کردن فرضی با خطوط مشکی5 شکل

 

 )مأخذ: نگارندگان( .  پر کردن جاهای خالی با خطوط فرضی سفید6 شکل

 

  )مأخذ: نگارندگان( . پر کردن جاهای خالی آجرهای فیروزه ای7 شکل

 تا داشت این بر را آنان و شد کاشیکار هنرمندان الهام سبب رساند،  می را خالق زیبایی طبیعت در که گیاهی نقوش

 به گاه و تنهایی به گاه اسلیمی یا و گیاهی پوشش بگذارند. نمایش به را کاشی از زیبایی رخساره تا کرده نقوش انتزاع در سعی

 صنعت صورت به خوارزمشاهیان زمان در که داشت ادامه آنجا تا خلاقیت روند و شده ها کاشی در زیبایی سبب تلفیقی صورت

 کرد. آغاز را تکاملی سیر مستقل

 ؛شوند می تقسیم دسته دو به نقوش و خطوط ترسیم شیوه به توجه با سنتی طراحی در 

 گویند. می شکسته نقوش آن به که دار زاویه اشکال و راست خطوط با نقوشی اول: دسته 
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 شود.می شناخته گردان نقوش به که منحنی خطوط با نقوش دوم: دسته 

 است. صلح و آشتی معنی «سَلمَ» ریشه از اسلیمی هستند گردان نقوش یعنی دوم دسته نوع از ختایی و اسلیمی نقش 

 تاک گیاه از اسلامی تاریخی نظر از است آمده اسلامی های واژه صورت به بیشتر قدیم متون در که میااسل ریشه همان مییاسل

 و اسلامی دوران شروع با .دارد وجود ها هشاخ و هاساقه و برگها فرورفتگی درهم و پیچیدگی آن در که گرفته سرچشمه

 مورد ها بنا بیشتر زیباسازی و تزئین عنوان به گیاه و گل ترسیم به هنرمندان توجه حیوان و انسان تصاویر خلق ممنوعیت

 ریاضی و هندسی قوانین تابع وشنق نوع این که است دایره ختایی و اسلیمی گیاهی نقوش اساس و پایه .گرفت قرار استفاده

 ،رفتگی فرو هم در .هستند هماهنگی و قواعد از کامل های هجلو ولی نباشد گیاه شبیه اسلیمی نقوش است ممکن .باشد می

 بعضی و دانسته اسلیمی نقوش اصلی الگوی را فیل سرخرطوم هنرمندان بعضی .است اسلامی خطوط پیچیدگی دوم تفص

 به باشد فیل خرطوم از الهام اسلیمی سر اگر ،دارد آن شروع به بستگی اسلیمی نام .دانندمی کوفی خط از را آن منشاء دیگر

 جاری و پیچک ،اژدری دهان ،خرطومی ، ساده اسلیمی توان می میلیاس مختلف انواع از که گویندمی خرطومیلیمی اس آن

 .برد نام

 

 )مأخذ: نگارندگان( . طراحی فرضی خطوط اسلیمی کاشی های گمشده8 شکل
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 )مأخذ: نگارندگان( گمشده از بنا محل قرار گیری سه کاشی. 9 شکل

 

 

 نتیجه گیری

بر نور و رشد  یمبتنی  ها هشیخصوصاً اند و حکومت خوارزمشاهیان در قرن ششم و حکمی یتفکر عرفان آغازبا همزمان 

 از منظر عرفان و اشراق، تحلیل ها میتواند استنتاجات زیر را در بر بگیرد: بعد خصوصاً یو توسعه آن در قر نها

ی در تراز صورت و معنا م یمساجد ترادفبقاع و یمعمار دریکاری از کاش یریگ بهره و اشراق،  عرفان ی شهیاند نیب .1

 که نشان از سودمندی اثر می دهد. شد توان قائل
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 تواند مورد استفاده قرار یسلوک و تقرب م یبرا مناسبی  نهیو صناعات وابسته در حد آماده ساختن زمکاشیکاری . 2

درخور  رنگی پوشش ستیبا یو سلوک است م ریو س حضوری برا ییمقدم ها یعرفان هایمساجد که در باور بقاع و لذا رد؛یگ

 داشته باشد.

 مساجدبقاع وپوشش  یرا برا یکاریتمام کاش نینماد یلایاست جیبه تدر حکمی-یعرفان تفکر یلیتمث-یهی. وجه تشب4

 طوری که در ادوار گوناگون دستخوش تغییر و تحریف نشد. داشت. بهمراه

در تفکر  سلوکو ریمراحل س تیدر بدا اخرایی)زرد((_یا هروزیف _یلاجورد) رنگ نینماد گاهیجا لیبه دل . از قرن ششم3

 .مساجد داشته است یمعمار یکار یها در کاش رنگ یتمام نیغالب ب یهمواره نقش ها رنگ نیا حکمی،_یعرفان

. در دوره خوارزمشاهیان برای نخستین بار جسارت رنگ قرمز در لابلای اندک کاشیکاری های مدخل خروجی بقعه 5

را مشاهده می کنیم که با توجه به آجرکاری های آن دوره درخراسان بزرگ و عدم دسترسی به خلوص امامزاده سلطان ابراهیم 

 رنگ ها، در نوع خود شگفت انگیز و بکر است.

 فیدر مقابل تکال یریناپذ تیآسا و مسئول تن (صانع ایهنرمند )نوع انسان  یگ هیما و کم یهمواره از سُست یرسکرفندیم

. دارد به او را یشبخی و آگاه ریدایدر ب یسع ییها لحراه  ۀو با ارائ کندی که در برابر جامعه بر عهده دارد، انتقاد م یفیوظا و

انجام حداقل  .کندی م یمعرف پیشه ورآفات  نیرا از مهمتر یگسترش مدح و چاپلوس، ترک دقت، صانع در عمل قیعدم تعم

 انحطاط و انحراف در صناعت و هنر و بازگشت به نظم لازم است: طیاز شرا یدور  یسه کار برا 

 ارتباطات صانع فاسد با جامعه؛ یقطع تمام ای یکیزیحذف ف .1

  گر؛ید یبه کار ییبالابردن کارآ ی برای آموزش یها  دوره یاصلاح صانع خطاکار با تذکر و ط .2

 مستیچکدام از طبقات و سیه یبرا گاهیقائل نبودن جا وی ارزشی انگاشتن صانع فاسد در کل جامعه به علت ب دهیناد .4

 . که در حال کار نباشد ییها
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