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 چکیده
 گاهیکه رشد و تحول آن متأثر از اعتبار و جا شودیمحسوب م یپررونق تمدن اسلام یاز هنرها یکیبه عنوان  ییآراکتاب

اندازه استنساخ  بدین یکتاب چیه یسال از نزول کلام وح 1400که در طول  ییتا جا .مسلمانان است نیدر ب میکرقرآن

 تذهیب از ایدوره هر در. های تزئینی شدندمزین به آرایه جیبودند و به تدر ناتیاز تزئ یدر ابتدا عارها نشده است. قرآن

 .است صفوی عصر به مربوط قرآنی هایتذهیب ظریفترین و زیباتریندر این بین  ،است بوده برخوردار خاصی هایویژگی

در موزه  دورۀ صفویه سیاز نسخ نف یبرخ هستند.رسی دوره از حیث هماهنگی اصولی رنگ و نقش قابل برهای اینقرآن

های نفیس این دوره و از جمله قرآن 112قرآن شماره . شوندیم ینگهدار رینظیب یانهیبه عنوان گنج یآستان قدس رضو

 تزئیناتساختار،  ثیاز حمحفوظ در موزۀ آستان قدس رضوی است. پژوهش حاضر با هدف بررسی  و مطالعه قرآن مذکور، 

 یاتیچه خصوص یدار ین مورد مطالعه به لحاظ ساختار شکلآقر بیتذهباشند. سوالات پژوهش عبارتند از: می و رنگ

 این برای تحلیلی توصیفیتحقیقِ  روشتزئینات به کار رفته، نقوش و رنگ در قرآن مذکور چه خصوصیاتی دارند؟  است؟

 جهینت است.بوده  میدانی و ایکتابخانه صورت به ها داده و اطلاعات آوری جمع شیوۀ. رسد می نظر به مناسب پژوهش

ی نیئصفحات تز شیافزاهای دورۀ صفویه شاهد ای از قرآنبه عنوان نمونه 112در قرآن  دهدیپژوهش نشان م نیحاصل از ا

. از مینکیکمند را مشاهده م ناتیدر تزئ یطرح دالبر فیدو ردهمچنین . میعرض کمند هست شیافزا نسبت به گذشته و

همچنین نقوش ختایی هم پای نقوش تر شد. به متن محدود افتهی اختصاص یفضا نات،یتزئ شیافزا هبرو با توجه  نیا

در  مختلف  یهاسطوح رنگ خورد.چشم میکاربرد برخی از انواع اسلیمی به وفور به .ای پیدا کردنداسلیمی جایگاه ویژه

 های اصلی در قران آرایی هستند.ند اما همچنان لاجوردی و طلایی رنگافتی شیافزاۀ صفویه و درنتیجه قرآن مذکوردور
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 .مقدمه1

 ف،یصحف شرمسلمانان به م یپروردگار به انسان و اردات قلب ۀعیود نتریبا ظهور اسلام و نزول کلام خدا در قالبِ باارزش

خود  ۀبر عهد یو آراستن قرآن را رسالت کویرا با عشق و علاقه آغاز کردند وکتابت ن یهنرمندان مسلمان کار کتابت کلام وح

 نتزئی به کلام خدا کتابت به شاناز ذوق و علاقه مندیبا بهره ی، هنرمندانتمدن اسلام یرگیبا شکل رودانستند. از اینیم

معرفی  های موجودنوشتهبزرگترین دستبه عنوان اسلامی نسخ قرآنی تمدن تمام ادوار که در  یبه طور. دندیآن اهتمام ورز

و  یغن ناتیزئت از نوازعلاوه بر کتابت چشم این نسخ. نشده است کتابت میقرآن کر ۀانداز تا این یکتاب چیه شوند ومی

در  ناتیتزئ ایبودند  یمشخص ناتیفاقد تزئ ای نینخست یهاسده یهاقرآن لازم به ذکر است کهبرخوردارند.  زین یریچشمگ

و نقوش به کار رفته شکل گرفت و  هاهیدر آرا هایییابداعات و نوآور جیاما به تدر شد،یو محدود لحاظ م ییابتدا اریآن بس

ررنق هنر پ هایاز دوره انیصفو ۀدور این بینزدند. در  سیو نف ریچشمگ یهنرمندان مسلمان دست به خلق آثار

ویژگی ایرانی را به محصولات هنری بخشیدند  بعد از اسلام یرانیحکومت ا نیبه عنوان اول انود. صفویب رانیدر ا ییآراکتاب

 یهابیو تذه یدر نگارگر یمنحصربفرد ییبایشاهد ظرافت و زدر این دوره  .ن اضافه کردندآو بخشهای متنوعی را به قر

به کثرت مورد از ان جمله نقوش گیاهی برپایۀ اسلیمی و ختایی  ی نقوش بیشتر شدهمچنین استفاده از برخ ،میهست

  ها را در برگرفتندو تزئینات بخش زیادی از فضای قرآن استفاده قرار گرفتند

 ،یآستان قدس رضو ینسخ خط ۀنگنجی در هااز آن یخلق شدند که برخ یسیفاخر و نف ینسخ قرآن رۀ صفویاندو در    

باشد می 112یکی از موارد قابل ذکر، قرآن شماره  .شوندیم یدر جهان نگهدار میکرقرآن هایمجموعه نتریمیاز عظ یکی

آرایی در تمدن و هنر . از این رو با توجه به جایگاه قرآنباشد که از حیث تزئینات و نفاست از آثار برجستۀ دورۀ صفویه می

های شناسی قرانالعه و بررسی هر اثر جهت رسیدن به الگوهای زیباییاسلامی و اهمیت نسخ خلق شده در این دوره مط

 باشد .دورۀ صفویه ضروری می

های دورۀ صفویه در این مقاله پس از نگاه اجمالی به تاریخ و هنر دورۀ صفویه قرآن مذکور به عنوان مثالی از قرآن

ین پژوهش مبنی بر چگونگی ساختار و نقوش و رنگ آن گیرد تا به سوالات اساسی امورد مطالعه، بررسی و تحلیل قرار می

شوند. اثر فوق از آثار نفیس با تزئینات غنی  آرایی دورۀ صفویهو در نتیجه الگوهای زیبایی شناختی تزئینات قرآن پی برده

 رآورده کند.آرایی دورۀ صفویه را بو شناسایی الگوهای قرآن 112تواند هدف ما در معرفی قرآن شماره باشد و میمی

 .پیشینه1-1

گیرد اما با توجه به تنوع و گستردگی آرایی، مطالعۀ ان همواره مورد توجه پژوهشگران قرار میبا توجه به اهمیت قرآن

های دورۀ صفویه در آن مورد تحلیل قرار هایی که قرآنباشد. با اینحال  پژوهشها امکان پذیر نمیها بررسی تمام قرانقرآن

 عبارتند از:  اندگرفته

( به 1391و قاجار ) یصفو ،یموریت ۀدور یهاقرآن بیتذه یخود با عنوان بررس ۀنام انیدر پا یفیشر هیسم    

 هایمجموعه و هامذکور از موزه هایدوره یهااز قرآن هاییدر دانشگاه کاشان نمونه انسازیتیچ نیحس ریام ییراهنما

 یقرآن بیو اجرای تذه یبا عنوان طراح یعیرف لادیم نامۀانپای. است پرداخته نهاآ لیرا انتخاب و به تحل یمختلف داخل

( با 1396)محفوظ در کتابخانه آستان قدس رضوی( ) رازیو صفوی مکتب ش موریتی هاینمونه یقیتطب ۀبراساس مطالع
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کرده  لیستان قدس را تحلآ ۀمجموع یهااز قرآن یدر دانشگاه اصفهان تعداد یچرخ میمحمدزاده و رح یمهد ییراهنما

ارشد  یکارشناس ی( دانشجو1389) زاده¬هیکوهپا مرجان. ارائه کرده است یکار عمل بیتذه هاینمونهاست و براساس 

ابوالفضل  ییبا راهنما «یو صفو یموریت یهاقرآن یحواش یهاهیآرا یبررس»خود با عنوان امۀانیدانشگاه هنر اصفهان در پا

دو  ناتیها و تزئهیپرداخته است و آرا یو خارج یداخل هایمجموعه و هادو دوره در موزه یهااز قرآن یبرخ یذابح به بررس

 کرده است.  یمعرف اتجزئی با و کامل صورت به هاآن یبر حواش دیبا تأک یانتخاب یهادوره را در قرآن

 یۀصفو ۀمذهب دور یقرآن هاینسخه یشناس ییبازی »عنوان با(  1389)دارفردیارشد آرزو پا یکارشناس ۀنام انیپا    

اصفهان(  ینیتزئ یچهل ستون و هنرها ۀتهران، موز میقرآن کر یمل ۀموجود در موز های¬قاجار )با توجه به نمونه لیتا اوا

 نیو نماد یو کاربرد یفن لیمذکور پرداخته است و به تحل یهاقرآن یهایژگیو یفر به بررس ستهیمهناز شا ییو با راهنما

 پرداخته است یانتخاب هایمصحف ناتیتزئ

پژوهش هنر دانشگاه  ۀ( که درمجل1391) یو حسن بلخار فرستهیفرد، مهناز شا داریبه قلم آرزو پا یامقاله در    

قرآن  ناتییاست تز دهیبه چاپ رس «هیصفو ۀدور یقرآن ها ناتییتز یشناس ییبایز لیو تحل یررسب»اصفهان با عنوان 

نقوش و  یشناس ییبایقرار گرفته است و از لحاظ ز یررسقرآن مورد مطالعه و ب یمل ۀموجود در موز یوصف ۀدور یها

 .شده است لتحلی هاآن ۀدهند لیعناصر تشک

 

 .روش تحقیق1-2

و ضمن توصیف قرآن مورد نظر به تحلیل آن از حیث ساختار  باشدیم یلیتحل -یفیرو توص شیپ قیروش پژوهش در تحق 

براساس منابع مکتوب انجام گرفته  ایو نقوش پرداخته شده است. روش گردآوری اطلاعات با شیوۀ کتابخانه و تزئینات

آوری اطلاعات به شیوۀ میدانی  به تحلیل آن است. همچنین با مشاهدۀ اثر مذکور در موزه، واکاوی تصاویر مرتبط و جمع

 است.پرداخته شده

 ن.مروری بر تاریخ، فرهنگ و هنر صفویا2

و شیعه را  کردند حکومت ایران سال بر 221 مدّت ه.ق. تأسیس شده که 905اسماعیل در سال  توسط شاه  سلسلۀ صفوی

-اتحاد و همدلی مردم و یک ه سبب(. رسمیت بخشیدن مذهب شیع54: 1390مذهب رسمی اعلام کردند )هاتشتاین،

اش به هنر، نقاشان کارگاه واسطۀ علاقهشاه اسماعیل به .(486: 1393پارچگی و وحدت در هنرهای تجسمی شد )آژند، 

های جدیدی در نگارگری ابداع شد که تلفیقی از سبک قویونلو را از دورۀ تیموریان به خدمت درآورد، بدین ترتیب  سبکآق

(. آنان ایدئولوژی دانشمندان و بزرگان ایران را در خارج از مرزهای ایران و مناطق 5: 1386شته بود )چرخیان، نگارگری گذ

  . از ان جمله به سبب حضور همایون پادشاه هند برای مدتی در دربار شاه تهماسب،مجاور توسعه دادند و جهانی کردند

شود، اتفاقی که تا پیش از این رایج نبود )میرجعفری، مندان ایرانی میهند به عنوان ایرانی دیگر پذیرای هنرمندان و اندیش

در دو سالگی به عنوان حاکم هرات منسوب و در فضایی فرهنگی و  پادشاه بعدی دورۀ صفویه (. شاه تهماسب142: 1373

دن، تشویق و (. در طی حکومت طولانی مدت و باثبات او  بستری برای فراخوان79: 1389هنری بزرگ شد )کن بای، 

(. او 295: 1390حمایت صنعتگران و هنرمندان فراهم آمد و هنرمندان بزرگی چون بهزاد به خدمتش درآمدند )گشایش، 

ورزیدند تا جایی که شاگردانی تربیت کرد خود حاکمی هنرمند و نقاش بود و در توسعه و گسترش نقاشی اهتمام جدی می

(..بعد از او هنرمندان کارگاهش به 41: 1353قمی،  دورۀ او خلق شد )منشیو آثار ارزشمندی از تذهیب و نقاشی در 

ای با فرهنگ و دوستدار آمدند، او با اینکه جنگاور قابل و موفقی بود اما در عین حال شاهزادهخدمت شاه اسماعیل دوم در

ن شاهی مقتدر اقتصاد مملکت را (. سپس شاه عباس به عنوا490 -487: 1392سرود )آژند، ادب و هنر بود و خوب شعر می

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86
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ای دارای رفاه های خوب سیاسی و اقتصادی جامعههای اروپایی روابط نزدیک برقرار کرد. او با اندیشهرونق داد و با دولت

در زمان  .(143: 1373دارد )میرجعفری، دهد و با غلبه بر همسایگان استقلال واقعی را به کشور ارزانی میشکل می

رابطۀ خوبی بین هنر و مفاهیم دینی ایجاد شد. در این دوره متون خطی مصور، بناهای معماری و  حکومت صفویۀ

: 1386شوند )هیلن برند، مصنوعات هنری تمامی بازگوکنندۀ عناصر شیعی بودند که از خصایص این دوره محسوب می

223 .) 

ن به هنر رو به افول نهاد از این رو دیگر شاهد اما بعد از شاه عباس حکومت صفویه رو به زوال نهاد و توجه پادشاها

 بنابراین هنر صفویه چون حکومتشان تضعیف شد. (.34: 1363آثاری نفیس و چشم نواز چون گذشته نیستیم )زکی، 

اما در نهایت هنر در دوران صفویان همچون روزگاران پیشین متأثر از شرایط اجتماعی و سیاسی زمانۀ خود شکل 

گیری اولین حکومتی ایرانی در ج تکامل یافت. حضور حاکمان هنردوست، هنرپرور و هنرمند در کنار شکلتدریگرفت و به

دوررۀ اسلامی )ساسانیان آخرین حکومت ایرانی بودند( و برقراری ثبات و آرامش سیاسی سبب ارتقا هنر و در نتیجه پرورش 

 نتی ایرانی شد.ی و احیا هنرهای سرانیا حهیذوق و قر یرگیشکلهنرمندان و 

 

 آرایی و تذهیب دوره صفویانهای کتابها و شاخصهویژگی.2-1

های مختلف هنری عصر صفویه دوران پرفروغ هنر ایران است و نقطۀ عطف و برگ زرینی در کارنامۀ هنرمندان ایرانی در شاخه

طنتی شاهد اشتراک و پیوستگی بین بوده است به سبب حمایت آنان از سوی شاهان و انتخابشان برای ریاست کتابخانۀ سل

-ه ب در هنر این عصر تأثیر بهذ(. عنصر م  4: 1398های به کار رفته در هنرهای مختلف هستیم )هنرور، ها و حتی رنگطرح

)پایدار فرد و همکاران،  سزایی داشت. پیوند هنر و مذهب و تداوم عمر طولانی این سلسله تزئینات را به حد کمال رساند

(. 38: 1363آرایی در اوایل این دوره به اوج رسید و کاملًا رنگ و بوی ایرانی در آن متجلی شد )زکی، (. فن کتاب22، 1391

: 1391های موزون هستیم )پایدارفرد و همکاران، بندیهای مناسب و ترکیبدر این دوره شاهد پختگی طرح و نقش و رنگ

تر شد رنگۀ دقیق گذشته  و نظم سابق که میراث دورۀ تیموری بود کمهرچه تذهیب گام به جلو نهاد شیو( با اینحال 23

ای با گذشته نداشت بلکه بیشتر، تغییرات در های دورۀ صفوی در فرم، تفاوت ویژه(. تذهیب27: 1395)مجرد تاکستانی، 

طلا و لاجورد و نوع رنگ  بندی رنگی را شاهد هستیم، البته ظرافت نقوش کاهش یافته بود. تغییر در میزان استفادۀترکیب

های تزئینی نقش مهمی در همچنین گل .(18: 1391، 2ها از تحولات مهم در این دوره است )صحراگرد و همکاران، جآن

 (. 27: 1395ها داشتند )مجرد تاکستانی، تذهیب

های صدتومانی و آذین لهای ابری بر طومارهای ماری، گها و قندیلبارزترین خصوصیت سبک صفوی برتری یافتن اسلیمی

شد و شکلی ابرگونه پیدا های ریز و پیچیده در خطوطی ظریف و جذاب، دارای شاخ و برگ میها با برگسرخی است اسلیمیگل

: 1389خورد )پوپ، ها به چشم نمیکرد که حکایت از پیچیدگی و پختگی هنری داشت همچنین نقوش هندسی در سرلوحهمی

: 1391های پرکار و مرصع جلوه نمودند )پایدارفرد و همکاران، ن در کمال زیبایی و به صورت تذهیب( و دو صفحۀ آغازی270

شد در برخی نسخ نیز دو صفحه (. در این دوره و بعد از آن در صفحات آغازین اغلب فهرست سور و دعای تلاوت نوشته می27

 (. 17: 1387گرد، شد )صحراقبل از شروع متن تنها به تذهیب و ترصیع پرداخته می

بندی تزئینی هستیم که درون آن یک دعا جای گرفته است، ها در صفحات پایانی شاهد صفحات قابدر برخی قرآن

شد )پوپ، ها و نقوش هندسی پر میدر سه طرف متن حاشیۀ پهنی برای تزئینات وجود داشت که با نقوش اسلیمی و ترنج

های که همه چی وابسته به آن بود. ترنجیار مهمی در تزئینات داشتند تا جاییها نقش بس(. در حقیقت اسلیمی271: 1389

( . از نیمۀ دوم قرن 189: 1377کرد. )لینگز، زده از قاب آزاد شدن تذهیب از قید سه ضلع از چهار ضلع کمک میبیرون

های هر صفحه در تقسیم بندیهایی دلپذیر ها پیشی گرفت. ترکیبدهم توجه به تزئینات به نسبت خوشنویسی در مصحف
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گیری فارسی در انتهای نسخه و به کار *نامهپدید آمد. اضافه شدن صفحات دعای آغاز، فهرست سور، دعای ختم قرآن و فال

ها بسیار پر تزئین شدند. این خط نستعلیق که از ویژگی خاص ایرانی است در این دوره رایج شد. از اواسط صفویه قرآن

شد بلکه بیانگر عشق هنرمند و سفارش دهنده به این متن مقدس و تلاش جهت جلوه د تلاوت تهیه نمیها به قصمصحف

های این دوره استفاده از آیاتی است که به (. از دیگر ویژگی18: 1391، 2بخشی و ابهت آن است.)صحرا گرد و همکاران، ج

: 1391شد )پایدارفرد و همکاران، افتتاحیه نگارش میدارد که در کتیبۀ پایانی صفحات نزول قرآن به صورت وحی اشاره

28.) 

های پیشین را ادامه داد و نسخ مفصل و آرایی با شروع دورۀ صفویه مسیر رو به کمال دورهبنابر آنچه گفته شد کتاب

بتِ پر تجملی خلق شد تا جایی که شاهد هستیم در برخی نسخ پرکار تذهیب بر خط پیشی گرفته است، از این رو نس

های افراطی تا بدان حد پیش رفت که قرائت متن تزئینات به متن برخلاف گذشته تقریبا یکسان شد. در این دوره تذهیب

نامه دعای آغاز و هایی چون فالرا با مشکل مواجه کرد. به سبب علاقه به تذهیب صفحات تذهیبی افزایش یاقت و بخش

شد. در زمینۀ رنگ نیز با تذهیب مرصع همراه بود و به خط نستعلیق نگارش می ها اضافه شد که غالباً پایان و ... به نسخه

تر را شاهد هستیم. شایان ذکر است بسیاری از تحولات این دوره جلدی و قطع کوچکهای تکها، قرآنتنوع و ترکیب رنگ

 پیوست. به سبب ایرانی بودن کامل حکومت صفویه و استقرار روحیه و ذوق و قریحۀ ایرانی بوقوع

 

 112شمارۀ معرفی و توصیف کلی قرآن .3

باشد و از سورۀ مبارکۀ می که نسخۀ کامل قرآنی 112های دورۀ صفویه و محفوط در موزه آستان قدس قرآن شماره در میان قرآن

و ساختاری های هنری ن دارای ویژگیآگیرد به سبب فراوانی تزئینات و خوشنویسی حمد تا سورۀ مبارکۀ  ناس را در برمی

سدۀ دهم است که احتمالاً برای و پرکار  خط میرعبدالقادر حسینی شیرازی، خوشنویس مطرحارزشمندی است. این نسخه قرآنی به 

و از بازماندگان  عهیش ایسلسله انشاهیقطب(. 60: 1391، 2کرد )صحراگرد و همکاران ،جشاهی دکن فعالیت میحامیان قطب

 نیسرزم نیه.ق. در ا1098تا  918بر پا کردند و از سال  یهند حکومت درآبادیگلکنده و سپس ح هیناح بودند که در ونلوهایقراقو

به تبعیت از شاه اسماعیل صفوی مذهب شیعه را در منطقۀ خود   بودند و یصفو ۀو مقلد سلسل رویسلسله پ نیحکومت کردند. ا

 یشاهان به حرم امام رضا )ع(، ارادت نی. ا(91: 1385)صادقی علوی،  ای داشتندبرگزیدند و طی دو قرن با صفویان ارتباط صمیمانه

 داشتند و چند نسخه بر حرم امام رضا )ع( وقف کردند. ژهیو

کاتب متن را در صفحات یازده سطری کتابت کرده است بدین صورت که سه سطر نخست، وسط و آخر به خط ثلث جلی و  

(. این نسخه از آثار بسیار 60: 1391، 2نگاشته است )صحرا گرد و همکاران، ج ها دو دسته چهار سطری  خط نسخ خفیمابین آن

های دورۀ صفویه است. از دو صفحه آغاز این نسخه که حاوی دعای پیش از تلاوت قرآن است اطلاعی در پرکار و با جزئیات قرآن

 ست که در آن آیاتی از سوره واقعه درج شده است. دست نیست اما روی برگ نخست یک شمسۀ بزرگ ا

 یاست که سعد و نحس فال را برا متنی نامهقرآن است. فال انپای در نامهنسخه درج فال نیخاص ا یهایژگیاز و     

ب به آخر متن از دورۀ شاه طهماس نی. اکردیم انیهر صفحه ب نیحروف آغاز ۀیچون ازدواج، جنگ، و کسب و کار بر پا یماتیتصم

 یقرآن وجه انیاما درج آن در پا رسدیم یعصر اسلام رانیو ا ،ییسنن بودا ،یقرون وسط به هانامهفال سابقۀ. شد افزوده هاقرآن

در  شترینامه بفال(. (Grube,2011:30  )ع( و امام جعفر صادق منتسب کرده بودند یها را به علنامهمتن فال رایز افتی یعیش

در  ایقرآن  نیدارد مشخص است ا یرازینسبت ش زیکاتب ن نیااز آنجا که  (Tanindi, 2016:108) ت ج شده اسدر رازینسُخ ش

                                                 
نموداری است که حروف الفبای عربی را در بردارد و توضیح و تفسیر آن به زبان عربی است و سعد و نحس طالع را در بارۀ هر کدام از حروف  -*

 (25: 1387کند )صحراگرد، بیان می
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سوخت  به نقل از گلچین معانی جلد قران .شده است دیمهاجرت کرده به هند تول یرازیتوسط هنرمندان ش ایشده  دیتول رازیش

 زراندو، درون جلد طرف راست ساده و طرف چپ سوخت مستعمل ۀنیثلث برجسته در طرف چپ و زم ۀبیبا کت یامنگنه یچرم

 (200: 1347 ،یمعان نی)گلچ باشدمی

 

 . ساختار تذهیب3-1

(. در مرکز صفحه یک ترنج با زمینۀ طلایی نقش بسته و 1صفحات افتتاح نسخه با طرح لچک ترنج تنظیم شده است )تصویر

اختصاص هردو صفحۀ افتتاح به سورۀ فاتحه از ه کتابت شده است. درونش سورۀ فاتحه به خط ریحان سفید و در دو صفح

 (.114: 1381 مز،یجخلیلی، در سدۀ دهم منجر شد ) ریفراگ یآغاز و به سنت جیزمان به تدر نیهم

این قرآن محفوظ در موزه آستان قدس دارد  106دوصفحۀ افتتاح این قرآن از حیث تزئینات شباهت زیادی به قرآن 

 باشد.میو مرتبط با مکتب هند بدالقادر حسینی شیرازی به قلم عنبز 

های اسلیمی دهن اژدری به دار نقش بسته که درونش ترنجگرداگرد مستطیل میانی صفحه کمندی عریض کنگره

 ای تکرار شده است.صورت واگیره

 

 یآستان قدس رضو ۀ. موزصفویه، دوره 112صفحه افتتاح، قرآن  -1ریتصو
 

(. در این دو صفحه لوحی جهت 2هایی مشابه شرفه تا لب کاغذ تزئین شده است )تصویرند نیز با طرححاشیۀ بیرونی کم

درج نام سورۀ فاتحه و تعداد آیاتش وجود ندارد اما کاتب نام سوره و تعداد آیات و محل نزول را به خط رقاع بسیار ظریف 

 در بالا و پایین ترنج کتابت کرده است. 
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 کمند، رونیمانند در بشرفه یهاافتتاح و طرح ۀاز صفح یاتیجزئ -2 ریتصو

 یآستان قدس رضو ۀ. موزۀ صفویه، دور112قرآن 

صفحۀ سوم و چهارم ساختاری کاملاً متفاوت دارد. در صفحۀ سوم از ساختار لوح، سرلوح استفاده شده است. این صفحه به 

وح عریض تمام تذهیب نقش بسته که درونش چند ترنج تو در آغاز سورۀ بقره اختصاص دارد از این رو بر بالای صفحه یک ل

تو با زمینۀ لاجوردی و طلایی قرار گرفته و درون ترنج مرکزی نام سوره و تعداد آیات به قلم رقاع طلایی نوشته شده است. 

ن، لوح و سرلوح بالای این لوح سرلوحی ساخته شده از یک نیم ترنج بزرگ است که سه مرتبه تکرار شده است. گرداگرد مت

یک جدول ضخیم ترکیبی از جدول دوتحریر و مثنی و مرصع کشیده شده است. متن در این صفحه در هشت سطر نوشته 

 (. 3ت )تصویراسشده 

 

 یآستان قدس رضو ۀ. موزیهصفوۀ همراه با لوح و سرلوح،دور 112صفحه دوم و سوم قرآن  -3ریتصو

ها دو سطر در میانۀ صفحه و داگانه در وسط و پایین صفحه و در میان این قابهایی جدو سطر به قلم ثلث جلی درون قاب

دار نقش یک دسته چهارسطری در پایین به خط نسخ کتابت شده است. فضای خالی اطراف سطور خفی نوارهایی تذهیب
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شده است. در این  بسته است. اما تعداد سطور در دیگر صفحات یازده سطر است که با همین ساختار خفی و جلی کتابت

سازی شده و درونش دو صفحه زمینۀ سطور ثلث جلی، بوم طلایی همراه با نقوش ختایی رنگین است و سطور خفی ابری

نقوش ختایی رنگین اجرا شده است اما در دیگر صفحات این فضاها بدون تزئین است و فقط نوارهای عمودی دو طرف 

 .(4های باریک لاجوردی دارد )تصویر ساقهای از نقوش ختایی با سطور خفی نقش ساده

صفحات اختتامیه متن نیز حاوی تزئیناتی ویژه است. این صفحات مشابه با صفحات آغازین سوره بقره )صفحه سه و 

ها تذهیب شده است. همچنین در حاشیۀ صفحه چهار( دارای دو نوع خط خفی و جلی است. اما تمام زمینۀ متن و حاشیه

 (.5اند که بدیع است )تصویرهای خمس طرحی از نقوش ختایی طلایی به شیوه تشعیر کشیدهشانآخر در اطراف ن

اختصاص دارد که آن نیز با تزئیناتی ویژه همراه است. در هر یک از این دو  (7)تصویر  صفحات بعد به دعای ختم قرآن

یک کمند عریض با عرضی در حدود یک  های رنگین کتابت شده و اطرافشصفحه متن به قلم جلی ثلث طلایی بر زمینه

-های واگیرهترنجهای درون نوارهای کتیبه از نوع بازوبندی است و ساختار کمند از نوع نیمسوم صفحه نقش بسته است. ترنج

  ای متداخل است.

 

تتت

       ، 112بخشی از صفحات پایانی قرآن  -5تصویر           ، نشان112بخشی از صفحات میانی قرآن   -4ویر تص

                              قدس رضوی در چپ، دورۀ صفویه، موزۀ آستان نشان           در راست، دورۀ صفویه، موزۀ آستان قدس رضوی

است. در این   106نامه مشابه  با دیگر قرآن محفوظ در موزۀ آستان قدس به کتابت عبدالقادر مراغه ای با شمارۀ ساختار صفحات فال

های کوتاه در نامه به صورت یک قصیده در کتیبهنامه در یک لوح نسبتاً بزرگ در بالای صفحه نوشته شده و متن فالفحات عنوان فالص

هر صفحه دو ردیف کتابت شده است. در این نسخه در کنار هر بیت حرف مورد نظر درون یک ترنج رنگی کتابت شده است. همچنین 

ای گردا یز یک نوار زیبا با نقوش ختایی و زمینه سرنج )نارنجی( است. کمندی نسبتا عریض با طرحی واگیرهفضای میان نوارهای عمودی ن

 بیان شده است. 112های ساختاری قرآن شمارۀ ویژگی 1در جدول شمارۀ  (.6گرد این دو صفحه را در بر گرفته است )تصویر 
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: نگارندگان()ماخذ 112ویژگی ساختاری در قرآن شمارۀ  -1جدول   

 کمند عناصر
لوح صدر و 

 ذیل
 جداول

نوار عمودی 

دو طرف 

 متن

 تعداد سطر

 ویژگی

با عرضی در حدود 

یک سوم عرض 

صفحه، همراه با 

ترنج،نیم  

دو تحریر  ندارد

ساده، 

مرصع 

)افتتاح(، 

مثنی، 

 زنجیری

نقوش 

بر  ییختا

 هیپا

رالیاسپ  

چهار سطر با 

 عرض نابرابر

 

 ی تذهیبها.نقوش و آرایه3-2

)اسلیمی ماری و اسلیمی دهن  های صفوی متکی بر نقش ختایی و دو نوع اسلیمینقوش به کار رفته در این قرآن مانند دیگر نسخه

کند زیرا علاوه بر تعداد زیاد و اندازه نسبتاً است. در صفحات افتتاح بیش از هر چیز نقش اسلیمی ماری در زمینه خودنمایی می اژدری(

(. اسلیمی دهن اژدری 1تر از دیگر نقوش است و بر روی زمینۀ لاجوردی نمود بیشتری دارد )تصویرقش، رنگش نیز روشنبزرگ این ن

ها نیز تماماً با های درون کمند است. زمینۀ دیگر قسمتکار رفته است. کاربرد این نقش برای ساخت ترنجنیز در این صفحه بسیار به

های رنگارنگ. کاربرد اسلیمی توپر در این قرآن برای طراحی های بسیار ظریف و گلنگین با ساقهنقوش ختایی پر شده است. نقوشی ر

های حاشیه )بیرون کمند( است؛ کاربردی که از دورۀ تیموری برای این نقش وجود داشته است. قواعد استفاده از نقوش که در ترنجک

نامه نیز کاملًا صدق ام، صفحات دعای ختم قرآن و صفحات مربوط به فالبالا ذکر شده دربارۀ صفحات دیگر قرآن شامل صفحات اختت

 کند. می

نشان فصل آیات در صفحۀ افتتاح درج نشده است اما در صفحۀ سوم و چهارم به شکل یک گل چند پر طلایی  ها:نشان -

که درونش یک گل چند پر با پرهای چند  است که بالای آخرین واژه آیه قرار گرفته است. اما در صفحات دیگر نسخه یک دایره است

های خمس و عشر در حاشیه نقش بسته است. این دو نشان به شکل یک طرح سرترنج پوشیده از نقوش ختایی لوزی مانند است. نشان

 (.5و  4بر زمینه لاجوردی است )تصویر

ه بر انواع جداول دو جداول به کار رفته در صفحات مختلف متفاوت است در صفحات افتتاح علاو جداول: -

تحریر، لاجورد، مثنی و زنجیری از جدول مرصع نیز استفاده شده است. البته طرح به کار رفته در جدول زنجیری 

اند زیرا در این جدول ساختار اصلی بر پایه رسد آن را با جدول مرصع ترکیب کردهمنحصر به فرد است زیرا به نظر می

های زنجیره مانند یک نقش گل چهار پر رنگی نیز دیده می شود که تا ان واگیرهشکل جدول زنجیری است اما در می

 کنون سابقه نداشته است. 

ها و جدول در دیگر صفحات از جدول رنجیری استفاده نشده و بیشتر از جدول مرصع برای تفکیک سطوح و کتیبه  

 د. اندو تحریر و مثنی برای دورگیری مسطر و سطوح اصلی استفاده کرده

های به کار رفته در این قرآن عبارت از دو رنگ اصلی لاجوردی و طلایی است. اما تفاوت اصلی این رنگ رنگ:-  

 های دورۀ تیموری از لاجوردی برای زمینه و طلایی های سدۀ نهم هجری کمی متفاوت است زیرا در قرآنقرآن با نسخه
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 یآستان قدس رضو ۀ. موزیهصفو ، دوره112دو صفحه از فالنامه، قرآن  -6تصویر 

 

 
دعای ختم قرآن، دورۀ صفویه، موزۀ آستان قدس رضوی -7تصویر   
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برای نقوش استفاده شده بود اما در این قرآن لاجوردی و طلایی به طور همزمان برای زمینه استفاده شده است. این دو 

ای و نخودی برای از سبز، شنجرف، آبی روشن، قهوه ها اعمها و نقوش نیز استفاده شده است. دیگر رنگرنگ برای جدول

پردازی این نسخه استفاده از رنگ سرنج برای های خاص رنگآمیزی نقوش رنگارنگ ختایی به کار رفته است. از ویژگیرنگ

 2ۀ در جدول شمار نامه و دعای ختم قرآن است که کاربرد کمتری در تذهیب دارد.زمینۀ نوارهای عمودی در صفحات فال

 بیان شده است. 112های نقوش و رنگ قرآن ویژگی

 

 )ماخذ: نگارندگان( 112های نقوش تذهیب و رنگ در قرآن ویژگی _2جدول 

 

 کمند عناصر
های صدر و لوح

 ذیل

 نشان

 رنگ
 عشر خمس فصل

 ویژگی

ختایی رنگی به 

همراه اسلیمی 

ماری، و اسلیمی 

 دهن اژدری

 یینقوش ختا

نقش  ،یرنگ

دهن  یمیاسل

 یاژدر

 گل زرین

 چند پر

سر ترنج با 

 گل و برگ

سرترنج با 

 گل و برگ

های کمند، لوح لاجوردی: 

ها، صدر و ذیل، زمینه نشان

 و جدول.

زرین: علاوه بر موارد بالا 

نقوش اسلیمی و ختایی و 

 خط.

سبز سیاه، آبی روشن، 

 شنگرف و سرنج: نقوش

 

 گیرینتیجه. 4
کتاب مسلمانان فضای مناسبی برای هنرنمایی هنرمندان است و سندی محکم برای بررسی ترین قرآن به عنوان باارزش

ها افزوده شدند. در این میان دورۀ صفویه به جهت شود هر چند تزئینات به تدریج به قرآنشناختی در نظر گرفته میزیبایی

های قران هستند. از مهمترین ویژگی ایرانی شدن دارای اهمیت ۀکثرت تزئینات، هماهنگی اصولی رنگ و نقش و شاخص

موارد ذکر شده  112صفویه تزئینات مفصل و اضافه شدن صفحات تزئینی از جمله کاربرد فالنامه در آن است که در قرآن 

های این قرآن از حیث ساختار به جهت رسیدن به نوع ارتباط اجزای خورد. در پژوهش پیش رو برخی از ویژگیبه چشم می

 اند و نتایج زیر حاصل شد:ها و رنگ بررسی و تحلیل شدهۀ ارتباط اجزا با کلیت اثر، نقوش شامل جداول، نشاناثر و نحو

های دورۀ صفویه شاهد اضافه شدن دعای آغاز، ختم و فالنامه به صورت دو صفحۀ ساختار: مطابق ویژگی قرآن     

را در برگرفته است. ساختار صفحات دعای آغاز و ختم قرآن  روبرو هستیم. در صفحات افتتاح کمند نسبتاً عریضی دور متن

معمولاً به صورت متن و حاشیه است. منظور از متن یک قاب مستطیل بزرگ است که در مرکز یک ترنج یا شمسه قرار 

ی در دو یابد و ترنجشود. گرداگرد این صفحات نیز با کمند آرایش میگیرد و زمینه اطرافش با نقوش مختلف تزیین میمی

صفحۀ افتتاح به کار رفته است. بنابراین متن از شکل مستطیل در آمده و به صورت یک ترنج اجرا شده است. بدین ترتیب 
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تر از سطور میانی کتابت رود به سبب شکل ترنج سطور بالا و پائین کم عرضدار به شمار میمتن بخشی از فضای تذهیب

دار افزایش داشته و یک چهارم عرض است. همچنین فرم کمند حالت کنگره عرض کمند نسبت به دوره گذشته شده است

ها افزایش یافت و زمینه اطراف کمند تا لبه کاغذ نیز به همین صورت با تزئینات افزوده همراه آمد. در نتیجه درج شرفهدر

 شد. 

خورد بالاخص اسلیمی ماری ینقوش و رنگ: نقوش اسلیمی و ختایی در صفحات تزئینی این قرآن به وفور به چشم م

 نقوش ختایی در برابر نقوش اسلیمی هستیم. تر از زمینه و اسلیمی دهن اژدری. به علاوه شاهد افزایشبا رنگی روشن

صفحات افتتاحیه فاقد نشان است و در صفحات دیگر گل چند پر نقش بسته است نشان خمس و عشر به صورت ترنج با 

خورد همچین ترکیب جدول زنجیر و تنوع کاربرد جدول در این قرآن به چشم میباشد. نقوش ختایی و فاقد نوشته می

مرصع را شاهد هستیم. جدول مرصع در صفحات افتتاح و اختتام  استفاده شده است. این جدول تنوع رنگی و ظرافت 

ب بر دیگر رنگهاست اما رنگ تر است. رنگ لاجوردی و طلایی غالبیشتری دارد و با نقوش ظریف ختایی این دوره هماهنگ

 خورد.سرنج )نارنجی( نیز از رنگهای کم کاربرد در قرآن آرایی است که در این اثر به چشم می

 

 منابع
 . تهران: سمت.2، چپژوهشی در نگارگری ایران(. 1392آژند، یعقوب )

قرآن، پژوهش هنر  تزیینات شناسی یزیبای تحلیل و بررسی(. 1391)حسن  قهی، مهناز؛بلخاری فر، آرزو؛شایسته پایدارفرد،

 .36-21(. 3)2 ،اصفهان هنر دانشگاه

 ،  تهران: مولی.3ترجمه یعقوب آژند، چ سیر و صور نقاشی ایرانی(. 1389پوپ، آرتور ایهام )

 .7-4(. 4)4صفویه، هنر.  ۀ(. بررسی نگارگری در دور1386چرخیان، کاترین)

 بهتاش، تهران: کارنگ. امیترجمه پ مور،یپس از ت(. 1381) دیوید مز،یناصر؛ ج ،یلیخل

 ، تهران: اقبال.2، ) ترجمه محمد علی خلیلی، چتاریخ صنایع ایران پس از اسلام(. 1363زکی، محمد حسن )

 108 -91. 12، ش تاریخ در آیینۀ پژوهش(. روابط سیاسی قطب شاهیان و صفویان، 1385صادقی علوی، محمود )

، های شیراز قرن هفتم تا نهم هجریهای قرآن در موزهوشن، معرفی برخی از نسخه. مصحف ر(1387صحراگرد، مهدی )

 تهران: فرهنگستان هنر.

های شاهکارهای هنری در آستان قدس رضوی )منتخب قرآن(. 1391صحراگرد، مهدی؛ عبادی، محسن؛ فدائیان مجید )
ها، هنری آستان قدس رضوی، سازمان کتابخانه های)جلد دوم(. مشهد: موسسۀ آفرینشنفیس از آغاز تا سدۀ نهم هجری( 

 ها و مرکز اسناد آستان قدس رضوی.موزه

 تهران: فرهنگستان هنر. ،آژند عقوبترجمه ی اصلاح گر سرکش، یرضا عباس(. 1389) لایش ،یکن با

 (. راهنمای گنجینۀ قرآن، مشهد: ادارۀ کتابخانۀ آستان قدس.1347گلچین معانی، احمد )

 . تهران: مارلیک.تاریخ هنر ایران و جهان(. 1390) گشایش، فرهاد

 ، ترجمه مهرداد قیومی بیدهندی، تهران: گروس.هنر خط و تذهیب قرآنی(. 1377لینگر، مارتین )

 ، تهران: یساولی.بررسی تحول و تکامل نقوش هنر تذهیب در ایران(. 1395مجرد تاکستانی، اردشیر )

 .رانیفرهنگ ا ادیتهران: بن ،یخوانسار یلیو اهتمام احمد سه حین هنر، به تصحگلستا(. 1352احمد ) یقاض ،یقم یمنش 

 .146-139(، تابستان: 10، )مصباح آن، یهایژگیو و یحکومت صفو تی(. اهم1373) نیحس ،یرجعفریم

 .کانیان: پتهر و همکاران،  یلارود نیریشترجمه  ی،اسلام: هنر و معمار(. 1390.)تریپ س،یلیمارکوس؛ د ن،یهاتشتا هاش

 ، تهران: یساولی.های اسلیمی و ختایی در هنر تذهیب و طراحی فرشپیچش سیمین، پیچش(. 1398هنرور، محمدرضا )
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