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 خلاصه

خاورشناسان و حوزه هنر،  همواره توجه محققینِ ،سیاسی، فرهنگی، تاریخی، جغرافیایی و نژادی خراسان بزرگ تاهمیّ

 از- بایقرا سلطان حسین میرزاکه  بزرگ استشهرهای خراسان ترین مهم هرات، از است.کرده جلبپژوهان را به خود نسخه

دینی  را به آرایش کتب دینی و غیرهنرمندان  ،خود دوره پر ثمردر خلال  و حکومت کردبر آن  -پادشاهان تیموری آخرین

 ،آراییکتاب تزئینات از منظر است که تیموری دوره خطی نسخه یکی از صدها ،میرزا حسین سلطانشعر دیوان  .سوق داد

هدف اصلی  ،این دیوان تذهیبهنری عناصر -تحلیل فنیّ ومعرفی  بنابراین، .قرار گیردبررسی  تواند موردمی ،تذهیب ویژهبه

رجوع به  ضمن ،تحلیلی -توصیفی یشناختی و روشبا رویکردی سبک ،پیشِ رو مقاله ،بر همین مبنا پژوهش حاضر است.

 خطینسخه  روند پس از معرفیاین در  تحلیل خواهد کرد.بررسی و نسخه مذکور را های تذهیب آرایه ،ایمنابع کتابخانه

به تفکیک رنگ، نقش  را ، سپس این عناصرپرداخته آن تذهیب هایمؤلفه، به توصیف ساختاری (هجری 890) دیوان حسینی

های بصری تذهیب نسخه که ویژگی مترصد پاسخ به این پرسش است این پژوهش . ضمناًخواهد شد بندی تحلیلو ترکیب

 هایویژگی که دندهنشان می ،های پژوهشیافته نهایتدر  ؟استدیوان حسینی چه بوده و در چه سبکی گردآوری شده

 ،هاکتیبهدر و غنای تزئینات  تنوع .ت داردبقامطتیموری دوره  هایهسایر نسخ های تذهیببا ویژگی نسخهاین  تذهیبسبکی 

، گرایش نقوش ختایی استعمالگرایانه در رویکرد طبیعت نوعی ، کاربستیلاجورد در کنار طلاییو  طلایی رنگ استفاده از

 .از جمله این موارد است ،و هماهنگ هبندی پیچیدترکیب و چینی اتتزئین به
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 آرایی، تذهیب، دیوان حسینیکتاب، خراسان بزرگ، هرات، دوره تیموریکلمات کلیدی: 

 

 

 
 

 مقدمه

از روزگار باستان  -شودفارغ از آنچه در جغرافیای سیاسی امروزه بدان خراسان اطلاق می-سرزمین پهناور خراسان 

ان های عظیم و باشکوهی چون امپراطوری نوادگویژه در تمدناست. بهگستران نامور بودهمهد ادیبان، خردمندان، علما و دانش

های مختلف از جمله صنایع تیمور که با حمایت گسترده از هنرمندان و صاحبین فن، بستر رشد و اعتلای هنر در حوزه

قمریِ عصر تیموریان و تحت لوای آخرین پادشاه تیموری، سلطان حسین میرزا  10و  9های مستظرفه فراهم شد. در سده

ز دریای سند تا رود دجله )شامل مناطق خراسان، ماوراءالنهر و گرگان( حکم سال بر تمام آسیای میانه ا 38یا  37بایقرا، که 

راند، مرکز هرات به نقطه اوج آبادانی و شکوه هنری خود رسید. مصاحبت شاه ادیب و هنردوست با نامداران هرات، همچون 

ساز و ... زمینه  4ه مظفراش، 3بهزادالدین کمال، 2مولانا نورالدّین عبدالرحمن جامی، 1الدین علیشیر نواییامیر نظام

ت بناهای پیشین و طبع آثار نفیس ادبی، هنری و موسیقایی شد. از میان این آثار، دیوان اشعار شخص ساخت عمارات نو، مرمّ

نعلی سلطابه قلم ای ها، نسخهپادشاه، که قریحه وافری در سرودن شعر داشت، بارها به رشته تحریر درآمد. یکی از این رونوشت

است. بندی شدهاست که دوشادوش دیگر مصحف گرانبها، آذین 6دارالسلطنه هراتهجری قمری در  890سال  به 5مشهدی

 شود.های تذهیب اشاره کرد که در تمام اوراق آن یافت میتوان به آرایههای تزئینی این دیوان میلفهؤاز م

که نخستین ردپّای تذهیب، در بستر استنساخ قرآن  به همّت پژوهشگران پیشین، امروزه بر کسی پوشیده نیست

است. در سنوات ابتدایی اسلام، مباحثی دال بر تحریم یا تحدید تصویرگری مطرح گشت. لیکن خوشنویسی، که تجلیّ یافته

ن منع در شد، از ایای مشروع و حائز اهمیت تلقی میت کلامی در راستای تبلیغ و انتشار دین نوظهور، مقولهبه لحاظ ماهیّ

های اسلیمی و ختایی نیز به منزله مکمّلی برای خوشنویسی به کتب امان ماند. در پی روند فزاینده کتابت قرآن، نقشمایه

کردند، بلکه در ها، به جهت صورت انتزاعی و دو بعدی خود، نه تنها قوانین بازدارنده را نقض نمیمقدس راه یافتند. این آرایه

گرگونی شد تا بدان جا که دوره یر و دثر واقع شدند. این هنر در گذر زمان، دستخوش تطوّؤنیز مجهت ترغیب خوانندگان 

الخطاطین علی  اند. این عامل در کنار جایگاه و شأن سلطانآرایی و بلوغ و کمال تذهیب خواندهین کتابتیموریان را عصر زرّ

کتابخانه سلطنتی سلطان حسین، نگارندگان این پژوهش را بر آن داشت مشهدی و قلم او در دربار تیموریان و محفل هنرپرور 

 تا این نسخه نفیس را مطالعه و بررسی کنند.

به طور خاص  و آراییهای کتابلفهؤشناختی مکند، درک زیباییمی دوچندانچه اهمیت پاسخ به پرسش فوق را آن

 تا کنون ی از جمله دیوان اشعار سلطان حسین بایقراست کههای غیردینهای آن در کتابویژگی هیب، در نتیجه شناختذت

 در حوزهی برای دیگر پژوهشگران الهام بخش منبعتواند می مسئلهاز آنجایی که این  چنین،هم است. شدهکمتر به آن پرداخته

 . رسدمی نظر به سلطان حسین باشد، طبع این جستار، ضروری سایر دواوینساختاری و مضمونی  اتتحقیق

 

 پیشینه پژوهش

 درخور ،آرایی، به جهت آغاز کلام و درک اهمیت موضوعترین عنصر کتابتذهیب در قامت مهم تعریفرجوع به 

هروی  وجه تسمیه تذهیب را زراندود کردن و طلاکاری دانسته و مایل گلستان هنر،( در کتاب 1352ست. منشی قمی )اعتنا

آن را نقوش منظمی که با خطوط مشکی و آب طلا کشیده شده و تزئین شده باشد آرایی در تمدن اسلامی، کتاب( در 1372)



 

 

 

از که  های انتزاعیبا نقشمایه کتب خطی صفحات آرایش را آن ،المعارف هنردایرهدر  نیز( 1379پاکباز )است. تعریف کرده

 کتاب ( در1377نگاه نمادین لینگز )به زعم است. هنمود معرفی ،رنگ به اوج کمال رسیده یو هماهنگ حیث پیچیدگی طرح
هایی است اب، جزءها و... به منزله مجالزهای واجب، احها، فاصله میان آیات، نشان سجده، سرلوحهخط و تذهیب قرآنی هنر

 اتینگهاوزناست. ی ساحت الهی فراهم آوردهکه مُذهب آن را برای افزایش تأثیر کلام الهی غنیمت شمرده و اسبابی جهت تجلّ

کند که اصول آن جهان اسلام معرفی میدر تذهیب را هنر مادر  سیری در هنر ایران )تذهیب نسخ خطی(،( در کتاب 1387)

و از خصایص کرده است. او همچنین به سبک تذهیب تیموری در تزئینات قرآن اشاره به مرور، به دیگر هنرها راه پیدا کرده

ئینات غنی زهای پیچیده و تهای طلایی و آبی، کتیبهعناصر چینی، تداول رنگ گرایی، استفاده ازبارز آن گرایش به طبیعت

، ادعا دارد ایرانیان تازه مسلمان در قرون آرایی مذهبی ایرانادوار تذهیب در کتاب مقاله( در 1389کند. عظیمی )را عنوان می

آرایی د و کاربرد متعدد و متنوع آن را در هنر کتابین قرآن مجید ابداع و یا تکمیل نمودنئاولیه، تذهیب را برای آراستن و تز

هایی از جمله غلبه زر و لاجورد، ظرافت و ملاحت نویسنده در ادامه، برای تذهیب تیموری ویژگی .سازی تعمیم دادندو کتاب

شود. تذهیب قائل میگیری از انواع کاغذ الوان و زرافشان به عنوان بستر ویژه در طراحی سرلوح، توجه به جزئیات و بهرهبه

اثر سامانیان و پورافضل  ،آل اینجو و تیموری مکتب شیراز نسخ های تذهیب صفحات افتتاحیه درتحلیل تطبیقی آرایه در مقاله

ه نسخ خطی تیموری بررسی شده و تحولات ساختاری آن با نسخه دیگری افتتاحی صفحات تذهیب هایمؤلفه ( نیز،1396)

است. هرچند این پژوهش به لحاظ جغرافیایی، بر مکتب شیراز تیموری و از حیث عناصر صفحه، بر گشتهاز آل اینجو مقایسه 

است: ظرافت، درهم تنیدگی و تمرکز دارد، لیکن خصایل تذهیب مکتب تیموری شیراز را چنین برشمرده هاروی سرلوح

های سبز، قرمز و سفید در عین استفاده از رنگپیچیدگی نقوش هندسی، استفاده از تضاد رنگی طلا با لاجورد/ مشکی در 

سلطان تیمورى و عبدالله طباخ  هاى ابراهیمنمطالعۀ تطبیقى تذهیب قرآ( در 1399. سیبویه )بندی صفحات افتتاحیهترکیب
آن تحولات هنری، یک نمونه قرآن هراتی تیموری را با یک نسخه قر برتیموری  فرمانروایان، ضمن اشاره به تأثیر هروى

با مکتب  مکتب هرات و بیان وجوه اشتراک و افتراق آنتذهیب های با هدف تبیین ویژگیو  شیرازی تیموری قیاس کرده

های مذکور و تحقیقات مشابه، توفیقاتی حاصل در سیر پژوهش پردازد.بندی عناصر میبه بررسی نقش، رنگ و ترکیبشیراز، 

ها مایهواحدی از تذهیب دوره تیموری است که ظرافت در عین پیچیدگی نقشهای ها، ویژگیشده که وجه مشترک همه آن

  هاست.ترین و پر تکرارترین آنو غلبه زر و لاجورد، از برجسته

( در 1346دسته دیگر از تألیفات، به دیوان اشعار سلطان حسین اختصاص دارند که برخی چون واحدی جوزجانی )

، از حیث درونمایه به آن پرداخته و ضمن گردآوری و تصحیح اشعار و ترجمه بعضی رادیوان سلطان میرزا حسین بایقکتاب 

. از معدود منابع در بر داردهای مختلف آن نام برده که دیوان مورد نظر در این پژوهش را نیز ابیات به فارسی دری، از نسخه

 ( اشاره کرد. 1387اتینگهاوزن ) سیری در هنر ایرانکتاب  توان بهمی، بسنده کردهنسخه خطی نام بردن از همین به که دیگر 

، اغلب با رویکردی تطبیقی، به مقایسه عناصر پیشین در این حوزه مطالعات داشتتوان اذعان میبه طور کلی، 

در  اینکه به علاوه .انداند و سیر تحول عناصر تذهیب را در یک برهه زمانی سنجیدهت گماشتهتذهیب در دو نسخه خطی همّ

 های تزئینیها بوده و آرایهمکتب تذهیب تیموری به مرکزیت هرات، تمرکز محققین بیشتر معطوف به تزئینات مجلد قرآن

است. دیوان حسینی، های سلطان حسین، همانا بکر و مهجور باقی ماندهویژه سرودهبه ،مذهبی مانند دیوان اشعار کتب غیر

در پژوهش حاضر  ،های تزئینی آن از چشم پژوهشگران پنهان مانده و از همین روجزء آثار ارزشمند و معتبری است که آرایه

 خواهد پرداخت. هابه تحلیل آنادامه 

 

 
 



 

 

 

نتیجه گیری
تحلیل آرایه های

تذهیب
ی توصیف ساختار

آرایه های تذهیب 
معرفی اثر

 روش پژوهش

تحلیلی، بر آن است تا یک جلد دیوان شعر  -شناختی و اتکا به روش توصیفیپژوهش حاضر با اتخاذ رویکردی سبک

آن را ارزیابی کند. نمونه پژوهش، یک نسخه خطی مجلد، مذهب، مصور و مجدول های تذهیب نویس را معرفی و آرایهدست

از اشعار سلطان حسین بایقرا با عنوان دیوان حسینی به قلم سلطانعلی مشهدی برگزیده شده که در قرن نهم هجری در شهر 

ای طه از طریق منابع کتابخانهاطلاعات مربو آن، است. به منظور شناخت این نسخه و تجزیه و تحلیلهرات به طبع رسیده

آوری ( جمعفرانسه -های اینترنتی )مرجع مجازی نسخه: دپارتمان نسخ خطی کتابخانه ملی پاریس)اسنادی( و رجوع به وبگاه

است. در روند تحلیل، ابتدا به معرفی این نسخه و شرح بستر تاریخی آن پرداخته خواهد شد و در گام بعدی به توصیف شده

بندی تحلیل و بررسی عناصر تذهیب خواهیم پرداخت. در آخرین گام، این عناصر به تفکیک رنگ، نقش و ترکیبساختاری 

 گیری صورت خواهد گرفت.(، در نهایت نتیجه1شده )نمودار

 

 

 

 

 

 

 

 . نگارندگانروند تحلیلی نسخه خطی دیوان حسینی – 1 نمودار

 

 آرایی دوره تیموریکتاب .1

مند آن در تمدن آرایی در ایران سبقه در قرون پیش از اسلام دارد، اما هیأت نظامکتاب سازی وشک کتاببی

سازی دریافتند که آرایش اسلامی، برخاسته از میل به آراستن مصحف قرآن مجید است. به مرور، صاحبین قلم و حامیان کتاب

آورد. به ن به دانش، علم و فرهنگ را نیز فراهم میق خاطر مخاطبانوازی و نفاست، اسباب تعلّو تزئین نسخ، علاوه بر چشم

(کاغذ و کاغذگری 1ها وابسته بود. فنونی از جمله: آرایی نیز متقابلا به آنآرایی، فنونی قوام یافتند که کتابموازات توسعه کتاب

درونی کتاب )تذهیب( های ( آرایش5تجلید و صحافی و  (4( کتابت و خوشنویسی 3(مرکب، قلم و ابزارهای نویسندگی 2

 (.16-21، 1372 ،)مایل هروی

-آرایی بود. او به علم و ادب توجه درخوری داشت و مجمع، از جمله پادشاهان حامی کتاب7سلطان حسین بایقرا

( و به تربیت و پاسداشت ایشان پرداخت 19، 1379 ،الکواکبی از اهل قلم و نخبگان سیاسی را به خراسان کشاند )نوایی

سرود به فارسی و ترکی شرقی )جغتایی( شعر می حسینیبود و با تخلص  ذوللسانین(. خود نیز 315، 1388بلیانی، )اوحدی 

علیشیر نوایی، همدرس، مُهردار و شخص اول دربار او، در مجلس هشتم  (. چنانکه امیر328، 1338 ،)زمچی اسفزاری

(. شیوه سلطنت وی، آرامش و صلحی 130-131، 1323، پردازد )نوایی، به مدح سلطان و اشعارش می8النفایسمجالس

فعالیت  ،ای شکل گرفتنسبی را برای بلاد خراسان به ارمغان آورد. در پی این اوضاع، نوزایی فرهنگی و هنری گسترده

 ,Babur, 1989, 131; Allenبندی شد )کارگاه سلطنتی رونق یافت و صدها جلد کتاب رونویسی و آذین-کتابخانه

شد )واصفی آرایی کتب مختلف، دستمزدهای هنگفتی هبه میکه نقل است برای تقریر و نسخه(. چنان31-32 ,1983

تیموری ، مکتب هرات این دوره(. تحت حمایت او و دیگر پادشاهان هنرپرور 206، 1371، ؛ نظامی باخزری448، 1349، هروی



 

 

 

گونه و های متعادل و ظرافت قالیبندینونمند با ترکیبآرایی بدل شد. این مکتب، سبکی رسمی و قاین کتاببه عصر زرّ

از عناصر  ،تزئیناتنقوش درهم تنیده هندسی بود. تذهیب نیز سیاق خاص خود را گرفت و به همه صفحات کتاب راه یافت. 

آبی )لاجورد(  ها، مقارنت بیشتری با لطافت و انحنای قلم نستعلیق پیدا کرد.شرق دور )چین( تأثیر پذیرفت و طراحی سرلوح

-2258، 1387، اتینگهاوزنشود )ها و معماری این دوره نیز به وفور دیده میو طلایی، رنگ غالب اوراق شد که در سفالینه

2251). 
 

 دیوان حسینی .2

شده و در طول تاریخ در  نگارشهای سلطان حسین میرزا، همانند هر اثر شایان توجهی، به دفعات دیوان سروده

است. امروزه قالب وقف، غنائم نظامی یا هدایای دیپلماتیک از دربار تیموری خارج گشته و در سراسر جهان منزل گزیده

ایاصوفیه، کتابخانه سلیمانیه،  سرای، کتابخانه موزه توپکاپی -کاخاستانبول،  ترکی و اسلامی موزه هنرهایتشکیلاتی چون 

، در 12148ها نسخه خطی و چاپی از این اثر نفیس هستند. اما نسخه حاضر به شماره سند موزه بریتانیا و ... پذیرای ده

شود. بسیاری از اطلاعات این اثر از طریق بررسی اوراق و با مراجعه به دپارتمان نسخ خطی موزه ملی پاریس نگهداری می

 (1ن، روشن خواهد شد. )جدولانجامه آ

 

 

 . نگارندگانمعرفی نسخه خطی دیوان حسینی -1جدول 
های آرایه زبان مؤلف نام اثر

 ینیئتز

 تاریخ قلم  کاغذ و جلد هنرمندان
 

تعداد 

 صفحات

 ابعاد
 )س.م(

محل 

 نگهداری

دیوان 

 حسینی

سلطان 

حسین 

 بایقرا

ترکی 

جغتایی/ 

-فارسی

 عربی

 تذهیب

 تشعیر

 نگارگری

کاتب: سلطانعلی 

 مشهدی

دیگر هنرمندان: 

 9نامعلوم

جلد چرم مراکشی/ 

آبادی کاغذ دولت

الوان، افشان، ابر و 

 بادی

نستعلیق 

 رقاع

890 

 قمری

کتابخانه  16×25 برگ 59

 ملی پاریس

 

ما معلوم های پسین به نسخه اضافه شده، حقایق دیگری را بر علاوه بر آن، اثر یک مُهر و عباراتی که ظاهراً در سده

آبادی[ الوان ]=دولتدیوان حسینی نوایی قطع وسط کاغذ دولتابادی "( محتوای متن بدین صورت است: 1شکل) .سازدمی

 ."افشان حاشیه حلکاری مجدول مذهب مصور جلد مقوی قیمت یکهزار و پانصد روپیه 10تنم

 

 
 URL1. دیوان حسینی، عبارت و اثر یک مهر در حاشیه فوقانی صفحه 2rبخشی از صفحه  - 1شکل 

نیز در گوشه چپ حاشیه، شایان توجه است و مشابه  «1141المهدی من هدیت، »اثر مهر چهارگوش حاوی عبارت 

محمّدیوسف  قواعد المرامو  (2940672سند  ،)کتابخانه ملی ایران شرح اصول کافی توان در مصحفی چونآن را می

 11میرزا مهدی خان کوکب استرآبادی( نیز یافت. این مهر متعلق به 12457 ، سندالله مرعشی نجفی)کتابخانه آیت بروغنی

جایگزین  «12نوایی»، یک واژه مخدوش و «دیوان حسینی»در یادداشت حاشیه، پس از  (.Déroche ,2005 ,342است )

(، مابین قطع سلطانی 16×24وسط ]=متوسط[ یا قطع وزیری )است. ترکیب بعدی بر قطع کتاب دلالت دارد. قطع آن شده



 

 

 

(. به دنبال آن نوع و 711-714، 1372 ،شود )مایل هروی( در نظر گرفته می9×17ربعی و حمایلی )( و قطع نیم30×40)

در  همچنین ملوّن و افشان ساختن آن «آبادیدولت»است. استفاده از کاغذ مرغوبی به نام رنگ کاغذ نیز مشخص شده

 (. مثلا130، 1390 ،است )افشارها، در سنوات سلطنت تیموریان، امری رایج بودهویژه جهت آراستن دیوانآرایی، بهکتاب

است نهم هجری نیز بر این بستر شکل گرفتهقرن متعلق به  الدین خوییحساملیف أت قواعدالرسائل و فرائدالفضائل

واحد پول -گذاری این نسخه به روپیه در انتها، عباراتی حاکی از قیمت(. 1393.04.01196 /003، سند)موزه ملی ملک

در قطع مشابه و همین نوع کاغذ به رقم سلطانعلی  سنایی الحقیقهحدیقهخورد. یک رونوشت از به چشم می -هندوستان

(. دور از انتظار 101 ،1390، )افشار 13استگذاری شدهمشهدی در حیدرآباد هند وجود دارد که دقیقا به همین صورت قیمت

باشند، لیکن های گورکانی شبه قاره هند و سپس به قاره اروپا راه پیدا کرده نیست که نسَخی از این دست به کتابخانه

دگرگونی مالکیت اثر حاضر و پیمایش آن در دربارهای متعدد، خارج از اهداف این جستار است و همّت دیگر پژوهندگان را 

 طلبد.می

 

 (های تذهیبهای بصری )آرایههای ساختاری ویژگیشاخصه .3

اوراق این دیوان پس از جلد و صفحات آستری، شامل دو صحفه پشت و رو منقوش به ترنج آغازین، شمسه آغازین، 

نگاره پراکنده(، سایر صفحات شعر، انجامه، شمسه پایانی و دو صفحه ترنج پایانی است.  5، نگارگری )14صفحات افتتاحیه

بر اساس اگر بی مناسبت نیست  (2)جدول .خوردهای تذهیب در همه این صفحات به چشم میشایان ذکر است که آرایه

با  گیریآمیزی، پرداخت و قلمطراحی، طلا اندازی، رنگکتاب طی مراحلی اعم از آرایش صفحات تذهیب را، پیشین  مطالب

اند، تعریف ترکیب شده هماهنگیکه در کمال  حیوانیها( و هندسی )گرهها(، ها و اسلیمیاستفاده از نقوش انتزاعی )ختایی

آرایی و تقسیمات بندی )صفحهها شامل ترکیبمؤلفه در تذهیب قابل بررسی است. این مؤلفه. در این صورت، چندین کنیم

کتاب به آن پرداخته  آمیزی است که در ادامه، پس از معرفی صفحاتها و رنگنقشمایه ،کشی(بندی و جدولصفحه، قاب

 خواهد شد.

 

 . نگارندگانب دیوان حسینیذهَصفحات مُمعرفی  -2جدول 
 انجامه شعر نگاره افتتاحیه شمسه ترنج

      
 صفحات پایانی صفحات میانی میانیصفحات  صفحات آغازین صفحات آغازین و پایانی

 

 . ترنج3-1

بندی دو صفحه نخست و دو صفحه انتهایی این مصحف است. ترکیببخش نقش یک ترنج به همراه دو سرترنج، زینت

جفت هستند(. تزئینات ترنج  r59با  v1و  v59با r1صورت دو به دو یکسانند )های ترنج هر صفحه آغازین و پایانی بهو آرایه



 

 

 

ف دو ورق مذکور، دو ترنج اند. بر خلادر اولین و آخرین صفحه دیوان به صورت قرینه و از پیچش بندهای اسلیمی تصویر شده

ین است که با تری برخوردارند. ترنج پایانی نیز، یک ترکیب ترنج و لچک با دو سرترنج زرّتر و موزوندیگر از نقوش ظریف

 (3جدول) .استبندی شدهبندهای اسلیمی و ختایی آذین

 

 . نگارندگاندیوان حسینیآغازین و پایانی  یهاترنج -3جدول 

     

 ترنج و لچک پایانی (59vو 59rترنج سپری پایانی ) (1rو  1v) سپری آغازین ترنج

 

 . شمسه3-2

های عصر های لاجوردین است و به رسم اغلب شمسهشمسه آغازین، ترکیبی از نقوش ختایی و اسلیمی با شرفه

سلطان حسین بهادرخان خلد  15برسم خزانه سلطان الاعظم ابوالغازی»تیموری، رنگ زر و لاجورد بر آن غالب است. عبارت 

های کتابخانه سلطنتی سلطان حسین در چهار سطر به خط رقاع سفید و دورگیری مشکی در مرکز آن، به دیگر نسخه «مُلکه

 (2شکل) .ماندمی

 
به کتابت  یاز مثنو یانسخه نیشمسه آغازچپ:  ،URL1 راست: شمسه آغازین دیوان حسینی. -2شکل 

 URL2. یبخار رکیم

 

 صفحات افتتاحیه. 3-3

اند. بندی و تزئیناتی متقارن رسم شدهالواح افتتاحیه این دیوان به رسم معمول در دو صفحه مقابل هم، با ترکیب

و دو لوح جانبی است که فضای کتابت شعر را  )ذیل( ، دو کتیبه تحتانیصدر(پیشانی یا ) هر صفحه حاوی دو کتیبه فوقانی

 (3)شکل .شودها ختم میهای ختایی است که به ساقه شرفههای اسلیمی و پیچمتشکل از قاباند. حاشیه، محدود ساخته



 

 

 

 

 
 r4 .URL1و  v3 اتصفحه افتتاحیه دیوان حسینی. صفح -3شکل 

 هاکتیبه. 3-4

شده که سلسله عبارات آن، متنی در مدح پادشاه  طبع دیوانکتیبه دیگر در این  148های افتتاحیه، علاوه بر کتیبه

خان/ و له خلد  من بدایع الابیات السلطان/ الاعظم المولا السلاطین/ العرب و العجم ابوالغازی/ سلطان حسین بهادر»: 16است

الله حشمته/ و له ابّد الله ملکه/ و من بدایع کلامه/ و من عدله و احسانه/ و من رفعته و قدَره/ و من لطفه و کرمه/ و له رفع 

دولته و رفعته/ و له رفع الله قدره و شوکته/ و له خلدت حکومته/ و له خلدت سلطنته/ و له طیّب الله انفاسه/ و من بقاء عمره 

نته/ و دولته/ و له رفع الله عظمته و دولته/ و من علوّ قدره و کرَمه/ و من نفایس کلامه/ و له طوّل سلطنته/ و له ادامه الله سلط

و من نفایس انفاسه/ و له اعظم الله اجره/ و له اعظم الله دولته/ و له ادامه الله ملکه و سلطنته/ و من حسن قدره و منزله/ و من 

رفعته و قدره و کرمه/ و له احسن الله احواله/ و من طیب انفاسه/ و من حسن اشعار/ و له ادامه الله دولته/ و له ادامه الله قدره/ 

احسانه/ و له ابدّالله دولته/ و له خلدّته رفعته/ و من علوّ قدره و رفعته/ و له اعدل الله احسانه/ و له رفع الله شوکته/  و من حسن

و من بدایع کلامه و لطفه/ و من بقاء دولته و سلطنته/ و من لطف طبعه/ و له طوّل الله عمره و احسانه/ و من حسن اشعار و 

انه/ و له احسن الله عدله/ و له خلدّ سلطنته/ و من علوّ قدره/ و له مدّ الله ظلّه/ و له ابد دولته/ و لطفه/ و من علوّ قدره و احس

له اعظم الله قدره/ و من فتحه بابه/ و من مرحمته/ و من نفائیس کلامه/ و من حسن انفاسه و کرمه/ و من بقاء ملکه/ و من 

 «.ن بقاء سلطنته/ و من حسن عدلهفتوحاته/ و من بقاء عمره/ و من فتحه و بابه/ و م

 

 

 

 

 

 

 

  



 

 

 

 

 URL1. در صفحات میانیکتیبه بازوبندی دو . چپ: ات افتتاحیهصفحکتیبه فوقانی راست:  -4شکل 

 

برخلاف دو جفت کتیبه صفحات افتتاحیه که با قلم رقاع سفید و دورگیری مشکی بر زمینه طلایی نگارش 

های سفید، طلایی، لاجوردی، صورتی و آبی لیکن به رنگ ،پراکنده در باقی اوراق، با همان قلمهای اند، عبارات کتیبهشده

طور متوسط به .قلمگیری دارند ،عبارات لاجوردی، به استثناء عبارات این لازم به ذکر است همه( 4شکل) .اندکتابت شده

، اما از تنوع استهای مذکور تقریبا برابر کتیبهابعاد در هر صفحه حداقل یک و حداکثر دو کتیبه وجود دارد. هرچند 

اند. اندازی تزئین شدهبا گره اند و حاشیه آنهای بازوبندی فراهم کردهها را قابشکلی بالایی برخوردارند. فضای نوشته

 (5شکل) .ها ناتمام است و آثار طرح اولیه آن در صفحه، با هاشورهای اخرایی قابل رؤیت استبرخی کتیبه

 

 
 URL1. موشی اطراف عبارات کتیبههای ناتمام، هاشوراندازی دندانکتیبه  -5شکل 

 

 . الواح جانبی3-5

شوند. های غنی ختایی و اسلیمی به صورت پراکنده در کل کتاب یافت مین به آرایهها، الواحی مزیّبر کتیبه علاوه

چلیپا نوشته شده، و گاه در قالب دو جفتِ متقارن در دو طرف  این الواح، گاه به صورت لچکی در حاشیه ابیاتی که به صورت

اند و اقانه فضا پدیدار گشتهدر نتیجه تقسیمات خلّ الواح مذکور( 6شکل) .دنخورابیات پایانی بعضی صفحات به چشم می

 اند.نقش بسته های سفیداندازیهای ساده طلایی و یا تسمههای زر و لاجورد، با حاشیهتزئینات آن معمولا به رنگ

 

 



 

 

 

و (، چپ: چهارگوش r36های چلیپا )قرارگیری الواح. راست: به صورت لچکی در کتیبه موضع  -6شکل 

 URL1. (v36در دو سوی کتیبه )

 

 

 های بصریویژگی تحلیل .4

نوع و  و به تبع آن (بندیبه تفکیک رنگ، نقش و ترکیب) عناصرفرمی های این اثر به تحلیل معرفی تذهیبپس از 

 .شد پرداخته خواهد ارکان صفحه محل قرارگیری هر یک ازها و آن گستره رنگی میزان استفاده از نقوش تزئینی،
 

 

 کشی و کمنداندازیجدول. 4-1

کشی، به کشیدن مجموعه خطوط موازی دور صفحات یا در فواصل سطور با زر، نقره یا الوان اطلاق اصطلاح جدول

ها و میان سطور، (. همه صفحات نسخه حاضر از دیوان حسینی، پیرامون حریم کتیبه605-609، 1372 شود )مایل هروی،می

(؛ یعنی بر خلاف جدول که از چهار طرف Aها کمنداندازی شده )(، اما حاشیه اصلی آن7شکلکشی است )مزیّن به جدول

(. کمندها دارای یک 767، 1372مایل هروی، است )محصور است، کمند از سه طرف )بالا، پائین و مقابل عطف( رسم شده

کشی حاشیه . اما جدولنداتحریر شهرهخط زر محرر و یک خط بیرونی به رنگ لاجورد یا شنگرف هستند که به جدول سه

های سِیلو، خط الوان دیگر، به رنگ 3الی  2(، که به آن جدول مرصّع نیز گویند، علاوه بر سه خط زرین محرر، Bاشعار )

ها، خط زر محرر ن. جدول میان ستودشونلاجورد و شنگرف دارند. این نوع حاشیه، در عطف صفحات افتتاحیه نیز دیده می

(، در حالت کلی دو ترکیب متمایز Dها )(. جدول دور کتیبهCاند )هستند که تنها فاصله میان دو مصرع شعر را مشخص کرده

 اندازی شده.انه لاجورد و ب( جدول مثنی، دو خط زر و خط میانه سفید گرهدارند: الف( جدول مثنی، دو خط زر و خط می

 
 10V .URL1کشی در دیوان حسینی. ورق قرارگیری انواع جدول موضع -7شکل 

 



 

 

 

 . نگارندگانکشی در دیوان حسینیانواع جدول -4جدول 
 توضیحات محل قرارگیری کشیانواع جدول نوع جدول/ کمند 

1 

 
 هاحاشیه کتیبه  جدول مثنی

دو خط زر محرر روبروی هم، 

 خط میانه لاجورد یا بیاض
 

2 
 )کمند اندازی(

 جدول سه تحریر
 

 

خط زر محرر )دو تحریر( و خط  حاشیه صفحات

 لاجورد یا شنگرف
 

3 

 
 جدول مرصعّ

 
 حاشیه اشعار

خطوط زر، شنگرف و سیلو محرر 

 و لاجورد )بدون قلمگیری(

4 

 
 محررّجدول 

 

 

 میان سطور

 

 خط زر و تحریر مشکی

5 
 جدول مرصعّ

 

 

عطف صفحات 

 افتتاحیه

 

خطوط زر، شنگرف، لاجورد و 

 سیلو محرر
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بر دارد. تقسیمات  شناختی را به صورت توأمان درآرایی، دو رکن سامان بخشی فضا و امکان درک زیبایینظام صفحه

تا جدول(، عناصر تصویری  عنایت به روابط میان عناصر نوشتاری )شامل تعداد و فاصله سطور و حاشیهو چیدمان هر صفحه، با 

عربی کانون توجه، معطوف به دو صفحه مزدوج ابتدایی  -نسخ خطی ایرانی آراییپذیرد. در صفحهو فضاهای خالی صورت می

(. بر Déroche, 2005, 152-232شود )افت میهای تزئینی در این صفحات یبوده و به همین سبب بیشترین آرایه

جانبه )در سمت بالا، پائین و های افراشته و حاشیه مذهّب پرکار سههمین منوال، صفحات افتتاحیه این دیوان نیز، با شرفه

را تحدید ها ها با زمینه سیاه و لاجوردی و تزئینات ختایی و اسلیمی، کتیبهاست. دیگر حاشیهروبه روی عطف( آراسته شده

عربی و قلم نستعلیق به رنگ سیاه در قابی  -نیز، متن نسبتا کوتاهی به زبان فارسی 17در انجامه( ، راست8شکل) .اندکرده

شده دیگر یکی به شکل اند. به علاوه، دو لوح تذهیبمربع نوشته شده و دو لچکی مُذهّب، فضای زائد حاصله را پوشش داده

 (، چپ8شکل) .انداسلیمی، بالا و پائین رقم کاتب قرار گرفتهترنج سپری و دیگری قاب 

 



 

 

 

 
 . نگارندگانانجامهصفحه افتتاحیه، چپ: صفحات . راست: دیوان حسینیآرایی صفحات صفحه -8شکل 

 

قسم اند. در حالت اول اشعار، دو ستونی کتابت شده و هر صفحه  آرایی دوصفحات متن اصلی )شعر(، از حیث صفحه

های مورب بندی چلیپایی است که اشعار روی کرسی، راست( حالت دیگر، ترکیب9شکل) .دو کتیبه بازوبندی داردیک الی 

 اند. های منقوش از یکدیگر مجزا شدهها با جدول و حاشیه، چپ( در هر دو حالت، سطور و کتیبه9شکل) .اندتحریر شده

 

 
 . نگارندگانچلیپاییترکیب ، چپ:  ترکیب ستونی راست:آرایی صفحات میانی دیوان حسینی. صفحه -9شکل 
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حواشی بندی در پنج دسته ترنج، شمسه، شد، تزئینات تذهیب این نسخه به لحاظ ترکیبتر شرح دادهچه پیشچنان

به صورت ترنج و لچک یا تک ترنج سپری در  ،مذهبهای بندی است. ترنجو الواح جانبی قابل بخش صفحه افتتاحیه، کتیبه

و دیگری طرح  های اسلیمیقابمتقارن  تکراربر مبنای یکی  بندی دارند:مرکز صفحه رسم شده و به طور کلی دو ترکیب

است. چرخش نوار سفید به دور هر در قالب دایره رسم شده -که از نامش هویداستچنان-افشان ختایی. شمسه، هشت پر و 

در  کهاست. هشت کتیبه بازوبندی، این قاب مدوّر را احاطه کرده های لاجوردی و طلایی را از هم متمایز کردهحدودهپَر، م

چند قاب اسلیمی متداخل  نیز از ترکیب هاو حاشیه نگاره شود. حاشیه صفحات افتتاحیهتر ختم میای بزرگنهایت به دایره

کتیبه  148ها تعلق دارد. از میان های بازوبندی کتیبهها به قاببندیترکیبترین ( اما متنوع10شکل) .استتشکیل شده



 

 

 

های اسلیمی، ختایی و یا رنگِ وسیله طرحههای مشابه ببندیبندی متفاوت وجود دارد که ترکیبترکیب 9متمایز، حدود 

 (5جدول) .اندشده مجزاها از مابقی نوشته

 

    

 . نگارندگانغیر متقارن افشان و  متقارن به صورت واگیره در دیوان حسینی بندیترکیبانواع  – 10شکل 

 

 . نگارندگانهای بازوبندی دیوان حسینینوع و درصد فراوانی کتیبه -5جدول 
 درصد فراوانی نمونه قاب کتیبه

  

20.9 

 
 

13.5 

  

21.6 

  

10.1 

  

14.1 

  

2.7 

  

11.4 



 

 

 

 
 

1.35 

 
 

4 
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های های اسلیمی، بندهای ختایی و تلفیقی از این دو است. آرایهاثر حاضر متشکل از پیچ در های تذهیبمایهنقش

ها در نظر ها و نشانها، سربندها، حاشیهدهنده قاب عنوان عنصر تشکیلدر اغلب موارد به صورت اسلیمی ساده و به اسلیمی

 -با تعداد محدود-های ماری یا ابری شوند. نوع دیگر اسلیمی، اسلیمیقالب بندهای مستقل دیده میاند و کمتر در گرفته شده

اند. اسلیمی دهن اژدری نیز تنها یک بار و در هیئت اسلیمی های بازوبندی استعمال شدههای لچکی و کتیبهبیشتر در لوح

 (6)جدول .خوردچشم میگلدار )مزین به بندهای ختایی( در الواح صفحات افتتاحیه به 

ها همواره میزبان تزئینات ختایی هستند؛ چرا های تذهیب این دیوان، اسلیمیتوان چنین انگاشت که در آرایهمی

های شود. بندهای ختایی معمولا آرایههای اسلیمی، بستری جهت گردش موزون بندهای ختایی مهیا میکه با تکثیر واگیره

 .تری دارندها گردش سادههای چندپر و شاه عباسی را پذیرا هستند و برخلاف اسلیمیغنچه، گلای چون انواع ریز و ساده

 (7)جدول

 

 . نگارندگانانواع نقوش اسلیمی به کار رفته در دیوان حسینی -6جدول 

ی
خط

ه 
مون

ن
 

 

   

وع
ن

 

 اسلیمی دهان اژدری

 )اسلیمی گلدار(

 اسلیمی دو شاخه ساده اسلیمی ابری )ماری(

 )واگیره قاب(

 اسلیمی دوشاخه ساده 

 )واگیره حاشیه(

 

 . نگارندگانانواع نقوش ختایی به کار رفته در دیوان حسینی -7جدول 

ی
خط

ه 
مون

ن
 

   
   

وع
ن

 

 چند پر  غنچه  برگ

 پر، پنج پر( )سه پر، چهار

 گل عباسی چهار پر  ایگل پنبه

 ای()گل پروانه

 گل عباسی شش پر
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آید، زر اندود کردن و طلاکاری برمی -مشتق از مصدر ذهب به معنای طلا-طور که از معنای لغوی واژه تذهیب همان

ترین عنصر تذهیب پنداشت. این عنصر در کنار استفاده از لاجورد، دو مشخصه اساسی تذهیب و مهم توان پایهصفحات را می

های تذهیب این دیوان نیز به ترتیب زر و لاجورد رنگ ن منوال در آرایه(. به همی29، 1389 دوره تیموری هستند )عظیمی،

های ختایی، آمیزی گلهای سفید، قرمز، صورتی، نارنجی، سبز و آبی که اغلب برای رنگاند. پس از آن رنگغالب تزئینات بوده

به استثناء یک مورد در  ،اند. مشکیداده، رتبه دوم را به خود اختصاص شدهکار برده ها بههای ابری و زمینه حاشیهاسلیمی

و به همین دلیل کمترین میزان استفاده  گیری استفاده شدهپس زمینه حاشیه صفحات افتتاحیه، در موارد دیگر تنها برای قلم

ن ها در صفحات مختلف دیوان حسینی در نمودار ذیل مدوّیک از این رنگ . به همین منظور، میزان استفاده هراسترا دار

 (2 )نمودار .استهگشت

 

 
 . نگارندگانمیانگین میزان استفاده هر رنگ به تفکیک صفحه – 2 نمودار

 

 گیرینتیجه

های ویژگی ،یعنی پژوهشاصلی سوال پاسخگویی به  طلبدر  ،نسخه خطی دیوان حسینیتوصیف و تحلیل معرفی،  فرآیند

 .داشت همراهدستاوردهایی  است؟سبکی گردآوری شده هجری چه بوده و در چه 890بصری تذهیب نسخه دیوان حسینی 

در دپارتمان  ، امروزه12148شماره سند  به به دیوان حسینی معروف، یقرااب میرزا های سلطان حسینسرودهاز حاضر دیوان 

هجری قمری در دارالسلطنه هرات به قلم نستعلیق  890در سال این اثر  شود.می حفظ و حراست نسخ خطی موزه ملی پاریس

 تذهیب، تشعیر و نگارگری آراسته شد.و به  نوشتهبر روی انواع کاغذ الوان، افشان و ابری سلطانعلی مشهدی 

 که اظهار داشتتوان می ،نامبردهدیوان های تذهیب لفهؤیعنی خصایص م ،پرسش پژوهشدر رابطه با نیمه نخست 

و غنای تزئینات  دتعدّ ،تنوع دیواندر این  ،، صفحات افتتاحیه استکارهیبذتهایی که بیشترین ساحت جولان خلاف نسخهبر 

محرّر، مثنی،  اعم از کشیانواع جدول وسیلهبهگر شده و جلوهها الواح و کتیبه پهنهتزئینات در  این .هویداست اوراقدر همه 

. استصورت پذیرفتهختایی  و اسلیمی انواع پیچش از ،ینیئتزهای مایه. نقشاندمتمایز گشتهاز یکدیگر مرصّع  و سه تحریر

های اسلیمی در هیبت در بقیه مواردو  بودهها و نشان واشیحها، سربندها، قاب ارکان سازنده های سادهاسلیمیبه طور معمول، 

 نملوّ هایبا گل ختاییگردش بندهای  بستر تجلیهای اسلیمی، قاب یدرونفضای  .شونددیده مین اژدری و گلدار اده، ماری

و مرتبه  مقام بر ،از طلا وافر وریبهرهو  گزینی رنگ است. های ابریاسلیمیو  (های چندپر و شاه عباسیانواع غنچه، گل)

ات نخست دیوان، که رنگ طلایی حدر صفخصوص هب. دلالت دارد پادشاه به آن اعتنای این کتاب در دربار تیموری و والای

ترنج آغازین شمسه صفحات افتتاحیه (شعر و انجامه)متن اصلی  ترنج و لچک پایانی

آبی لاجورد طلایی سفید مشکی نازنجی/ صورتی/ قرمز آبی روشن/ سبز



 

 

 

تعادل رسیده و و  ترازبه  لاجورد رنگ در کنار زر ،در بقیه صفحات .استشده مستولیها دیگر رنگ بر، در مقام رنگ اصلی

 .استشدهمنتج  بر یکدیگر هر دو رنگثیر أتتقویت و تشدید به ، همنشینیاین 

 مجدداً را های آنویژگی تا شایسته است اثر،شناختی این سبک در رابطه با پرسش پژوهشدر خصوص نیمه دوم 

ناشی چه بسا ، هانقوش ختایی نسبت به اسلیمیاستفاده از  فراوان و گستره حد اشاره شد،تر پیشکه  چنان. از نظر بگذرانیم

گرایش دارد، چینی که ریشه در هنر  ،ماری اسلیمیاستفاده از  عنایت به افزون بر این، .گرایانه باشداز نوعی رویکرد طبیعت

های مختلفی از جمله سفید، صورتی، به رنگ این تزئینات .کندگوشزد میرا شرق دور به عناصر تزئینی  این دیوان هنرمندان

بندی ترکیباز طرفی،  هستند. چیرهبر کل فضا  اند، لیکن دو رنگ طلایی و لاجوردیسبز، آبی، قرمز و نارنجی آراسته شده

، گشتهکشی از هم مستقل با انواع جدول ،تسهیماین  است.تقسیم کرده گوناگون و گاه ناهمسانهای فضا را به بخش ،اقانهخلّ

 هایی چونشاخص ،در نتیجه .دنبربه سر می و تجانس هماهنگیاوج  در ،یکلّنگاه ای تزئین شده که در هر یک به شیوهو 

گرایی، استفاده از عناصر چینی، غلبه رنگ طلایی و لاجورد و گرایش به طبیعت اوراق،های تذهیب در همه استفاده از آرایه

های تذهیب آثار بازشمرد که دقیقا با ویژگیهای این دیوان بارزترین ویژگیتوان از بندی را میپیچیدگی و هماهنگی ترکیب

به سبک تذهیب را ن این اثر دمنسوب کر شناسانه،و از حیث سبک است منطبق -در منابعی که مدار اعتبارند - دوره تیموری

 .کندتضمین میتیموری 

بیشتر هرچه  شناخت و فارسی نسخ خطی بادر جهت آشنایی  آتی اقداماتراهگشای  امید است این پژوهش،

 باشد. آراییسازی و کتابهنرهای وابسته به کتاب
 

 هانوشتپی

  (. مقدمه ،1323 ،نواییبایقرا بود )میرزا سلطان حسین  وزیر کاردانمصاحب و هـ.ق(،  844-906الدین امیر علیشیر نوایی هروی )نظام 1
 (.21، 1378زاد، افصح) بود عصر تیموریان اهل خراسان در ادیبو  صوفی ،دانموسیقی ،(هـ.ق 817-897) جامی 2
 (.106-111 ،1363زاده تبریزی کریمدر دربار تیموریان و صفویان بود ) های نهم و دهم هجریسده (، نقاش نامدارهـ.ق 860-942بهزاد هروی ) 3
 (.240، 1363زاده تبریزی )کریم رودشمار میاز استادان مکتب هرات به است. اوهدوره بهزاد بودو هم سده نه و ده هجریز هنرمندان شاه مظفّر ا 4
 .(59-62، 1352)منشی قمی،  بودقرن نهم و دهم  یایران نویساننستعلیق از« سلطان الخطاطین» هـ.ق(، مشهور به 841-926) علی مشهدینسلطا 5
 است.دارالخلافه یا دارالسلطنه هرات بوده، های تیموریان در خراسانکی از پایتختی 6
 (.134-135، 1352منشی قمی، گذاری کرد )در هرات تاجقمری  873در  کهاز آخرین سلاطین تیموری بود  (هـ.ق 842-911) سلطان حسین بن منصور بن بایقرا 7
 .(، مقدمه1323نوایی، است )امیر علیشیر نوایی به طبع رسیدهفهرستی از شاعران و فاضلان قرن نهم هجری است که به قلم  النفایس،تذکره مجالس 8
 (.29، 1389 شوند )عظیمی،دار یافت میهای رقمدر دوره تیموری به ندرت تذهیب 9

 .(342-343، 1375 مشکور،رجوع کنید به: ) خوردچشم می بهبسیاری از نسخ خطی توصیف در  «متن افشان» 10
 .(Déroche, 2005 ,342است )بوده ادرشاه افشارو مورخ دربار ن منشی محمد نصیر پسر (هـ.ق 1173)متوفی استرآبادیمیرزا مهدی خان منشی  11
 (.207-208، 1382 ،فرهانی منفردنوایی بود ) ،فانی و در ترکی ،سیرتخلص امیرعلیشیر نوایی در فا 12
 .(101، 1390)افشار،  استگذاری شدهدر هند وجود دارد و یک هزار روپیه قیمتر جنگ لاسا کتابخانه موزه هجری در 882این نسخه به تاریخ   13
الکتاب و در ورق معروف است. معمولا در یک ورق سوره فاتحه صفحات افتتاحیهب بود، به ابتدایی نسخ قرآن که دو صفحه متقارن و تماما مذهّ صفحات عموماً 14

 .استدهشنوشته می مقابل آیاتی از سوره بقره
 (.308، 1338، زمچی اسفزاریاست )ابوالغازی، لقب سلطان حسین میرزا بوده  15

 جهت پرهیز از اطاله کلام، به ذکر یک عبارت بسنده و عبارات تکراری حذف شد. 16 
کتبه العَبد المذنب سلطان علی المشهدی الکاتب غفر ذنُوبه فی شهُور سنه تسعین و ثمانمائه الهجریه النبویه »رقم سلطانعلی مشهدی در انجامه چنین است:  17

 .«ةبدارالسلطنه هرا
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The political, cultural, historical, geographical and racial importance of Greater Khorasan 

has always attracted the attention of art researchers, orientalists and codicologists. Herat is 

one of the most important cities of Greater Khorasan, which was ruled by Sultan Hussein 

Mirza Bayqara, -one of the last Timurid kings- who has propelled artists to bibliopegy and 

decoration of both religious and non-religious books during his fruitful governance. 

Divan-i Husaini (collection of poems written by Sultan Husain Bayqara) is one of the 

hundreds of Illuminated manuscripts of the Timurid period, that could be analyzed in terms 

of  book decorations -specially illuminated motifs. Therefore, the introduction and technical-

artistic analysis of illumination motifs of this Divan is the main purpose of the current study. 

To do so, this paper employed a stylistic approach and a descriptive-analytical method by 

referring to library resources, will answer to this question; What are the visual features of 

illumination motifs of Divan-i Husaini and what are the stylistic attribution of this 

manuscript?  

Finally, the results also show that the stylistic features of illumination motifs of this Divan 

are consistent with the features of other illuminated manuscripts in the Timurid period. 

features like the variety and richness of the decorations in the inscriptions, the usage of gold 

singly or next to azure blue, the utilization of a naturalistic approach in the floral patterns 

(Khatai), the tendency to Chinese decorations and the complex and harmonious composition. 
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